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INTRODUCCIÓN 


Las actitudes y las convenciones técnicas en la presentación de diseños no han cambiado 
significativamente en los últimos 100 años. Aun cuando los equipos de dibujo y presen- 
tación, igual que otras herramientas, han mejorado, no han aparecido nuevos tipos 
de dibujo desde la invención de la teoría de la perspectiva en el siglo XV. (La teoría del 
dibujo axonométrico o proyección paralela, otra convención de dibujo tridimensional, 
también se remonta al Renacimiento italiano.) Comparados con la invención de la foto- 
grafía fija y su transformación en película, los formatos y convenciones del dibujo arqui- 
tectónico se han rezagado. Incluso el advenimiento de la tecnología electrónica ha promo- 
vido el refinamiento de los dibujos de presentación en lugar de crear nuevos tipos de 
presentación. 


Si bien el objeto primordial de los dibujos arquitectónicos es la construcción, con la 
estética desempeñando un rol secundario, los dibujos arquitectónicos en general se limi- 
tan a la información técnica y se consideran como piezas individuales, dibujos técnicos 
individuales. Si se pudiera lograr un nuevo enfoque que reuniera todas las convenciones 
conocidas (planta, elevación, corte y vistas tridimensionales), el dibujo arquitectónico 
entraría a un nuevo campo donde la amplia visión general del diseño podría ser tan 
importante como su base tecnológica. 


Los arquitectos y diseñadores han comenzado a experimentar, no hace mucho, con técni- 
cas de presentación de medios múltiples en la realización de dibujos arquitectónicos. 
Conforme la experimentación ha ido avanzando el dibujo ha evolucionado y se ha conver- 
tido en una expresión híbrida de varios dibujos combinados en uno, creando interés tanto 
en la población general como en la comunidad de diseñadores propiamente dicha. En 
muchas instancias estos nuevos dibujos arquitectónicos, composiciones con dibujos, se 
han convertido en valiosos artefactos que van más allá de su mérito informativo. 


Este libro se ocupa del vigor de estas composiciones gráficas en la presentación de 
diseños. Una parte importante del libro da ejemplos de composiciones de láminas de 
presentación elaboradas por arquitectos contemporáneos en Australia, Japón, Malasia y 
Estados Unidos. Es de hacerse notar que los dibujos en este libro se realizaron antes de la 
construcción del edificio o, en algunos casos, de edificaciones no realizadas. Tales dibu- 
jos a menudo desempeñan un importante papel en el desarrollo de ideas arquitectónicas 
y nuevos movimientos, y son marcadamente diferentes de los que tan solo presentan un 
edificio ya terminado. 
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Figura 01: La fusión lógica de los dibujos de planta y corte (durante el desarrollo del 
proceso de disefio) produce gráficos híbridos experimentales corriendo el riesgo de ser 
ambiguos (y podría anular el objetivo principal, si se presenta sin el contexto de dibujos 

relacionados). Dibujado por Joseph Dreher, Savannah College of Art and Design. M. 

Saleh Uddin, Crítico del estudio. 
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EL CONCEPTO DE UN DIBUJO 


Una presentación arquitectónica tradicional se compone de una serie de vistas múltiples 
(planta, elevación, corte), dibujos tridimensionales y de una sola vista (dibujos de líneas 
paralelas, en perspectiva) los cuales se perciben como dibujos independientes informati- 
vos. Sin embargo, si la intención de los planos arquitectónicos es ilustrar el proyecto total 
de un edificio, entonces lógicamente todos los dibujos arquitectónicos deberían "leerse" 
como uno solo en lugar de ser una serie de dibujos individuales que representan segmen- 
tos del edificio. Cuando se produce una composición en una lámina de presentación, que 
ilustra la disposición secuencial e integrada de dibujos individuales, el resultado es una 
presentación dinámica y efectiva del diseño total. Las composiciones de presentación son 
particularmente importantes en el entorno académico porque los estudiantes a menudo 
presentan sus dibujos como piezas de información individuales sin una idea previa de su 
distribución o su relación entre sí. Pedir a los estudiantes que presenten un proyecto de 
diseño como composición con dibujos promueve la planificación anticipada de la presen- 
tación e incrementa la comprensión del alcance total de ésta. 


Un buen plan requiere un buen esquema de diseño. Para las composiciones de láminas de 
presentación, los puntos siguientes son consideraciones básicas: 


* Composición basada en las relaciones entre los dibujos. 

° Atención a los dibujos primarios y secundarios. 

* Determinación de la jerarquía para fortalecer el énfasis y la claridad. 
Confirmación de la sustancia del contenido del diseño. 

* Creación del grado de abstracción. 

Selección de las técnicas gráficas. 


Como las láminas de presentación no son de trabajo o construcción, todos los dibujos 
deben contener una clara referencia cruzada entre uno y otro. La relación de trabajo 
directa entre la planta y la elevación crea una oportunidad lógica de combinar los dos 
dibujos de manera que exista esta referencia entre ellos. El método más simple de com- 
binar dos dibujos en uno es realizar dos dibujos ortogonales a la misma escala y acomo- 
darlos muy próximos entre sí en un campo visual de figura-fondo. Esta técnica elimina el 
efecto de dos imágenes “flotando” por la página e introduce un tercer fondo como 
conector de ambos dibujos. 


La fusión de dos o más dibujos produce un gráfico híbrido experimental con variaciones 
de escala, tipo de dibujo, técnica reprográfica y el uso de elementos de repetición y 
traslape. Si bien un considerable número de diversos dibujos combinados en uno solo 
corre el riesgo de ser ambiguo (lo que podría acabar con el objetivo principal), las 
composiciones con dibujos ofrecen la oportunidad de explorar y experimentar con la 
presentación, de enfatizar o eliminar un énfasis, de componer y de descomponer partes 
específicas de un dibujo de diseño (figura 01). | 


Los concursos arquitectónicos han sido un campo fertil para la realización de composicio- 
nes de láminas de presentación. En proyectos arquitectónicos recientes se nota una signi- 
licativa experimentación con la disposición en la que cada participante trata de incluir la 


máxima cantidad de información dentro de un área limitada. De acuerdo con Tom Porter, 
“una influencia importante en esta experimentación ha sido la intensificación de los 
concursos internacionales de disefio y la subsecuente publicación de los premios ganado- 
res en revistas especializadas. A consecuencia de las restricciones del concurso en cuanto 
al tamaño y número de hojas, y la necesidad del diseñador de captar la atención del jurado 
en las rondas preliminares de selección, este enfoque, más dinámico y atrevido de acer- 
carse a la planificación del diseño de planos, ha evolucionado. Los planos para el concur- 
so se caracterizan por una considerable variación de la escala de los dibujos y su agluti- 
nación, y por el traslape y colocación en capas de la información gráfica dentro del 
formato. Tales planos son cuidadosamente organizados, y son una reminiscencia de la 
forma como los artistas podían planificar una composición abstracta. De hecho, el ensam- 
ble de una serie de fragmentos de varias vistas dentro de la activa inmovilidad de un plano 
amplio y complejo tiene raíces obvias en el Cubismo y el Constructivismo”. 


REPASO HISTÓRICO 


En la antigüedad se utilizaban instrucciones verbales para construir estructuras sim- 
ples. En el caso de edificios complicados, para describir con brevedad y precisión una 
construcción, se hizo necesario explicar las ideas mediante métodos pictóricos. El primer 
episodio de un método pictórico quedó registrado en un jeroglífico arquitectónico del 
antiguo Egipto (4400-2466 a.C.). | 


Figura 02: La perspectiva seccional de la Basílica de San Pedro en Roma ilustra la 
planta, corte y perspectiva interior en el mismo dibujo creando varios niveles de 
información. Redibujado por el autor basado en un dibujo de Peruzzi. 
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Figura 03: Grabado en madera de Andrea Palladio de La Rotonda (Quattro 
Libri, 1570), muestra un arreglo de planta y elevación-corte relacionándolos de 
una manera simple. El dibujo revela más información mediante la fusión del 
dibujo de elevación y corte en el mismo perfil de elevación. Redibujado por el 
autor basado en un grabado de madera de Palladio. 


EBN e onmposición e Introducción 


Aun cuando existen muchas referencias respecto al desarrollo de un sistema de dibujo arquitectó- ` 


nico perfeccionado en la antigua Grecia, ninguno de éstos ha sobrevivido. En aquel entonces los 
planos arquitectónicos se clasificaban como temporales, y probablemente se dibujaban en materia- 
les perecederos. Asimismo, no existen muchas evidencias de dibujos romanos, no obstante que la 
complejidad de sus edificaciones sugiere que debieron utilizarse dibujos para su construcción. 
Entre la caída del Imperio Romano y el año 1000, muchas edificaciones, sobre todo catedrales, se 
basaron en cálculos geométricos para los que no se requerían dibujos. Se infiere que los construc- 
tores del periodo medieval eran mucho más capaces que nosotros para idear grandes estructuras en 
tres dimensiones. 


Los arquitectos italianos del siglo XV, Bramante y 60771 fueron los primeros en diseñar en 
perspectiva. La perspectiva seccional de la Basílica de San Pedro, en Roma, ilustra la planta, el 
corte y la perspectiva interior en el mismo dibujo creando varios niveles de información (figura 
02). Giovanni Battista Piranesi produjo muchos dibujos imaginativos y analíticos como el de los 
Baños de Caracalla (1756), que muestra tanto la planta como la elevación en el mismo plano. 
Durante el Renacimiento italiano, la invención de la imprenta, el uso extenso del papel, y el 
desarrollo de la comprensión de perspectivas facilitaron el intercambio de ideas arquitectónicas a 
través de los libros. Otros medios nuevos en el siglo XVI incluyeron grabados en madera y en 
láminas de cobre para los dibujos arquitectónicos. La ilustración de La Rotonda (Quattro Libri, 


.1570) de Andrea Palladio, grabada en madera, muestra un arreglo de planta y elevación-corte 


relacionándolos de una manera simple. El dibujo revela más información mediante la fusión del 
dibujo de elevación y el corte en el mismo contorno de la elevación (figura 03). 


Aunque la delineación desarrollada existió en Italia desde el siglo XV, los arquitectos de Francia 
e Inglaterra no la siguieron durante un cierto tiempo. Muchos trabajos de delineación en Inglaterra 
muestran el uso de líneas trazadas con pluma y lavado de tinta, que ilustran una comunicación más 
eficaz mediante la fusión de elevaciones y cortes, u otros dibujos, en un dibujo más integrado. Este 
tipo de dibujo da una clara indicación para relacionar los detalles y es adecuado para explicar tanto 
el interior como el exterior, sin distorsionar la forma total del edificio. 


TENDENCIAS MODERNAS Y CONTEMPORÁNEAS 


Dos escuelas con influencia internacional, la Ecole des Beaux Arts Institute, en París, y la Bauhaus 
en Alemania, sostuvieron criterios encontrados con respecto a la teoría del disefio y la presentación 
arquitectónica. En la Ecole des Beux Arts el diseño y la delineación tuvieron la misma importancia, 
considerando la delineación como una entidad en sí misma, separada del concepto de diseño. Por 
otra parte, la Bauhaus utilizó la delineación como herramienta para acentuar los aspectos más 
importantes del concepto de disefio. Más tarde, el modernismo o estilo internacional propugnó por 
la continuación de las ideas de la Bauhaus, desechando la predilección de la Ecole des Beaux Arts 
por los dibujos como arte. | 


| 
Aun cuando el modernismo auspició los dibujos separados, informativos, directos, algunos arqui- 
tectos continuaron considerando de gran valor la presentación atractiva de su trabajo. En muchos 
casos, la calidad del dibujo arquitectónico sobresalió sólo en aquellos proyectos en los que la 
construcción del edificio no era una consideración seria. Al mismo tiempo que rompían con 
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Figura 04: Las “Genealogías dis/continuas” de Douglas Darden representan un concepto de composición iconográfica de 
'"rnativa. La composición es acentuadamente desarro- estructura, composición formal y programa del proyecto arquitectónico, incorporando un proceso de desarrollo del diseño 
llada para evitar la preconcepción (figura 05). basado en la lógica y los hallazgos. 
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Figura 05: La composición “Ventanas y fragmentos: Lo pintoresco” de Richard B. Ferrier 
es un dibujo abstracto que hace referencia a la investigación y exploración para una 
yuxtaposición de las consideraciones arquitectónicas. 


La composición para la Residencia Kerby presentada por House + House es una ilustra- 
ción a la manera de un collage de figuras geométricas, escalas y medios de expresión 
arreglados para representar la Interacción entre la forma muy gráfica de la construcción 
y el entorno natural (figura 06). | 


El dibujo de Franklin D. Israel para la Limelight Productions combina los dibujos del 
proyecto, uno sobre el otro, para registrar los eventos de una secuencia y para manifestar 
los numerosos elementos y variados espacios de esta construcción (figura 07). 


La propuesta de Helmut Jahn para el Centro de Convenciones y Hotel de St. Paul muestra 
un nuevo enfoque con respecto a la presentación de una composición gráfica tridimensio- 
nal. Es un collage de varios tipos de dibujos que resumen el concepto del diseño en la forma 
de un rollo montado en carretes de vidrio acrílico (figura 08). Su imaginativo dibujo del 
State of Illinois Center, Chicago (figura 09), muestra la planta de piso y la sección 
transversal junto con un techo de patio abierto; es un excelente ejemplo de composición. 
Para Helmut Jahn las composiciones con dibujos son como desplegar una maqueta para 
revelar los diferentes aspectos del diseño en un dibujo. En muchos de sus dibujos, rayos 
y haces de luz representan la energía y la interacción de la luz natural dentro de la 
construcción y de la luz que éste emite hacia afuera (ilustración en la tapa delantera). 


ElllQSomposición e Introducción 


El dibujo del Puente-Gimnasio de Steven Holl (figura 10) es atrevido y al mismo tiempo 
un dibujo con referencia simple en el que la elevación se compuso con las plantas para 
crear un vista integral. La franja del paisaje de la planta del lugar se utiliza como fondo 
para los dos dibujos. 


Para Eric Owen Moss, las composiciones en las láminas de presentación son una mani- 
festación y registro de los cambios y modificaciones conforme el proyecto evoluciona. 
Las composiciones se hacen para comprender los edificios de principio a fin, desde todos 
los ángulos. Si bien poseen una belleza intrínseca en sí mismos, su función principal es 


Figura 06: La composición para la Residencia Kerby realizada por Mark English de 
House + House ilustra un collage de formas geométricas, escalas y medios de 
expresión arreglados para representar la interacción entre la forma muy gráfica de la 
construcción y el entorno natural. 
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rk English de Figura 07: El dibujo realizado por Franklin D. Israel para la Limelight Productions 

“medios de ` combina los dibujos del proyecto, uno sobre el otro, para registrar eventos de una Figura 08: La propuesta de Helmut Jahn para el Centro de Convenciones y Hotel de St. 

y gráfica de la secuencia y para manifestar los numerosos elementos y variados espacios de esta Paul es un collage de varios tipos de dibujos que resumen el concepto del diseño en la 
construcción. forma de un rollo montado en carretes de vidrio acrílico. 
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Figura 10: El dibujo del Puente-Gimnasio elaborado por Steven Holl es atrevido y al mismo tiempo un dibujo con referencia simple en el que la elevación se compuso junto con la 
planta para crear una vista integral. 
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informar por completo. Las vistas de corte rotatorio del Pabellón para Indigentes (figura 
11) y el dibujo axonométrico para la Lawson/Westen House (véase el dibujo exploratorio 
en el capítulo siguiente) casi crean una vista rotatoria completa de 360°, la que sería 
imposible mostrar con un dibujo tradicional de una sola vista. 


El dibujo de Barnard Tschumi para el Parque de la Villette, en París (figura 12), muestra 
una eficaz superposición de líneas, puntos y superficies destacando los niveles del paisaje 
y los elementos construidos. 
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Figura 11: Las vistas de corte rotatorio del Pabellón para Indigentes elaboradas por Eric 
Owens casi crean una vista rotatoria completa de 360°. 
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Figura 12: El dibujo elaborado por Barnard Tschumi del Parque de la Villette, en París, 
muestra una eficaz superposición de líneas, puntos y superficies destacando los niveles 
del paisaje y los elementos construidos. 
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rie de plantas y elevaciones realizada 
por Morphosis para el Comprehensive 
Cancer Center en Los Ángeles (figura 
13) ilustra la rotación del elemento 
móvil a diferentes ángulos y la explo- 
ración de la cuarta dimensión, el tiem- 
po. Esto crea una imagen visual de 
movimiento como si fuera un efecto de 
animación. Una serie de dibujos en 
-orte de la Casa Lawrence (figura 14), 
'calizados en una particular secuencia 
vor Morphosis, muestra un efecto ani- 
mado tridimensional, que sugiere la 
vosibilidad de una cinta de película. 


„a composición de las láminas de pre- 
entaciön ha cambiado nuestra percep- 
ión y expectativas del rol del dibujo 
(quitectónico. Aunque comunica in- 
'ormación en muchos niveles más allá 
le la utilidad, también es observado 
omo una obra de arte, un valioso arte- 
cto que perdura más allá de la termi- 
"ción de un proyecto. La influencia 
 ontemporánea de composiciones grá- 
Leas híbridas sugiere que los diseña- 
lores aprenderán un nuevo método de 
^terpretar y dibujar la cuarta dimen- 

on de acuerdo con la naturaleza cam- 
nte de las presentaciones visuales 
^n la arquitectura. ` 


| ^os ejemplos, así como los dibujos 
incluidos en la sección de la cartera 
—rolesional, hablan de los cambios sig- 
'ivativos que ocurren en la represen- 
ón arquitectónica. La potencia y 
- cla de la expresión multestratifi- 
Lada de composiciones con gráficos 


Villette, en París, 
cando los niveles 


lon sea muy importante como para ig- 
norarla. 


Una composición formada con una se- 


hacen que esta nueva forma de expre- 


“> 
— 


e a سس س‎ ¬ 


en —-————‏ س سو سے ب سل 
لم سم e‏ سح صصص اس سل 


A, Ji 
^ 
^ 
7 
d 
/ / 
/ 


-——-—-—-—-——-," 
Y 


- 
—€——————À———À— س‎ g 


سه 


——— —— À— Ó—— —— M —— — —— —— — — —— —— لس‎ 


4 


——————————— 
- 
-— 


5——-———-—-—--—-—-.———-—--———-—————-——-———-—-———————————,— 
Su 
چو‎ 


- M 
ü ` 
1 0 
—. dü E — 
= 
CZ ` 
M 
l ` 
Iu 
à 


$ lo ` 
٥ ¡SRT سه‎ | 
| 
| 


1 
YALI 
CR 77 


74 


əə 
F 


a 


əs 


LN 
3 


⁄ 
| == 


g: 


— — 


| جح ——— ——— — — —— — 
- 


"a 


M. 


ens 
pee 


۱ 1 
Ni "Br 


u DAN‏ بم 


— 
m 
Ë | 
— ز‎ 


1 

1 
' 
7٣٨-٣ 
! 

i 


D 
Dir Tt 
ados ړل‎ 


"30 


Figura 13: Una composición formada con una serie de dibujos de planta y elevaciones realizada por Morphosis para el Comprehensive Cancer 


Center en Los Ángeles ilustra la rotación del elemento móvil a diferentes ángulos y la exploración de la cuarta dimensión, el tiempo. 
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Técnicas de ilustración básicas con el uso de pluma y tinta negra. Puntos, alto constraste, garabatos y líneas. 


Kendrick Harrison (estudiante), Southern University. M. Saleh Uddin, profesor del estudio. 
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Dibujos axono 
libujo que desta 
i ihuestiris, escale 
con lineas de s 


Perspectiva interior: Dibujada a mano con lápiz en papel japonés. Los dibujos muestran la composición de espacios por el apoyo de los muros. 


| de la Asociación 
Takefumi Aida, Tokio, Japón. Edificio GKD, Hiroshima, Japón, y Tokio War Dead Memorial Park (Parque dedicado a los muertos de la guerra, Tokio), Tokio, Japón. 
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Dibujos axonométricos sombreados. Técnica de 

dibujo que destaca los elementos de la edificación 
(guías maestras, escaleras, marcos de ventana, etcétera) 
con líneas de sombra. Dibujados con AutoCAD. 


R.L. Binder, FAIA, California. 

| Dibujado por Chilin Huang. 
١ dificio de la Asociación de Estudiantes Ackerman, UCLA. 
Los Ángeles, California. 
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Pluma y tinta sobre mylar. Ilustración con líneas, puntos, garabatos y negro 
puro. ۱ 


Tariano Davis (estudiante), Howard University. 
John Chen, profesor de estudio. 
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Pluma y tinta sobre papel albanene. Se utilizaron sólo puntos y negro 


۱ y. s i Ilustració 
puro en la ilustración. Nada de líneas para crear las aristas. 


blanco. Ei 


Joseph Anthony (estudiante), Southern University. realizada 


M. Saleh Uddin, profesor de estudio. à 
Sean Turr 
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| negro Ilustración del pórtico del Palacio Legislativo proyectado por Le Corbusier, Chandigarh, India. Dibujo de la izquierda: Pluma y tinta sobre papel albanene 


blanco. En la ilustración se utilizaron sólo puntos. No se usaron líneas para crear las aristas. Dibujo de la derecha: Pluma y tinta sobre una ilustración 
realizada con pintura acrílica negra aplicada con aerógrafo. 


lean Turner (estudiante), Southern University. M. Saleh Uddin, profesor de estudio. 
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Bosquejos de estudio realizados a mano alzada. Bosquejo delineado con lápiz y plumil negro, coloreado con lápices prismacolor. La parte de la estructura que 
tiene como fondo el cielo ayuda a acentuar áreas específicas del esquema. 


M. Saleh Uddin. 
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Lápices de colores sobre plumón de alcohol en papel bond para fotocopias. 


Arco sobre el Boulevard Post Oak, Houston, Texas. Michael E. Doyle. Communication Arts, Inc., Colorado. 
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Lápices de colores sobre imagen fotocopiada en papel Canson. 


Estudio para Maguire Thomas Partners, Los Ángeles, California. Michael E. Doyle, Communications Arts, Inc., Colorado. 
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Toque de luz realizado con lápiz prismacolor en un dibujo Película adhesiva de colores sobre dibujo realizado 

elaborado con pluma y tinta. con pluma y tinta. 

| Ke] 
John Biron (estudiante), Savannah College of Art and Design. Frederic Amey (estudiante), Savannah College of Art and Design. 
M. Saleh Uddin, crítico del estudio. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 
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Perspectiva dibujada a partir de una maqueta (no a partir de una proyección mecánica de planta) para ahorrar tiempo. Puntos de fuga establecidos mediante estimación visual 
considerando la vista deseada de la maqueta. Pluma y tinta sobre papel albanene. 


M. Saleh Uddin para Dexterous Consultants, Dhaka Bangladesh, Oficina Matriz de Dhaka WASA. 
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۲۳۱۰۱۵۵۱۱۷۵ exterior. Dibujo base realizado con pluma y tinta coloreado con acuarela. El dibujo en perspectiva del edificio se realizó con computadora. Los elementos ambientales 
ıı contexto se dibujaron a mano. Se eligió pluma y tinta para crear un dibujo base muy detallado y preciso. La fase final del dibujo se realizó transfiriendo el dibujo base a papel 
lus acuarela y aplicando a continuación acuarelas transparentes. El efecto deseado es una imagen real y al mismo tiempo atractiva que comunica el diseño de una manera clara y 


Ellerbe Becket, Los Ángeles. Art Zendarski, ilustrador. Concurso para el Tribunal de San Diego, San Diego, California. 
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Perspectiva exterior tridimensional generada con Macintosh MacArchitrion, dibujada con un ploter de lápiz Mutoh en papel albanene de 30" x 40", coloreada con aerógrafo y 
acabada a mano. i 
Miller (estudiante 

del estudio: De 


Charles Graves & Ronn W. Yong, Ohio. Casa Francesa, Twin Lakes, Ohio. å x 
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sl ad (diseño tridimensional); StereoCad Realtime (aplicación 
Aiva de realidad virtual); Autodesk 3D Studio (programa de ani- 
اللا‎ de secuencia); Adobe Photoshop (ilustraciones a colores). 


Ip i olímpico de natación y clavados localizado entre una isla y la orilla 

4 lno artificial en un parque público; se juega dramáticamente con los 
: "nn de tierra, mar y aire por estar ubicado entre los tres. La apariencia de 
Wu ITEM es evidente en el concepto de un contenedor de líquido que flota 

Ince. protegido por un estructura formada por las grúas del muelle de carga 


Milas tensadas. El nivel del agua de la piscina es igual al nivel del agua 
"que hace que los competidores tengan la sensación de estar nadando 
lnc dentro de la estructura flotante. 


Millor (estudiante), Savannah College of Art and Design. Crítico 
^I estudio: Deirdre Hardy. Asesor de diseño electrónico: Jim 
Goodlet. Piscina Olímpica, Lago Mayer, Georgia. 
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USO DE TEXTO 


Texto extraído del programa, lo mismo que palabras clave del concepto del diseño, fotocopiados a varias escalas e intensidades para crear 


Ya 
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textura en el dibujo. La superficie con texto es capaz de crear un campo visual adicional y una capa informativa. 
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Ronn W. Yong + Sharlene Young, Ohio. Ciudad Lineal “Urbanoconectora”. 
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. Dibujo sintetizado que incluye los tres tipos básicos de proyección (ortogonal, axonométrica y perspectiva) construidos uno con base 
en el otro. 
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Perspectiva de vista hacia abajo viendo al piso del espacio como centro, y una El diseño es de un horno, y la intención fue hacer un corte a través de él y dibujar 


proyección oblicua de la planta de la mitad del proyecto, ambos elaborados a partir una proyección oblicua de un punto del interior con perspectiva exterior. 


de la planta en el centro. El proyecto fue un espacio para una Torre de los Vientos. 


Bhutt (os 
Jason Landrum (estudiante), University of Arkansas. Randall Ott, crítico del 


Bruce Brunner (estudiante), University of Arkansas. Randall Ott, crítico del estudio. estudio. 
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corte a través de la habitación 


/ una perspectiva interior de un punto. La perspectiva exterior 
de un punto muestra cómo se vería una parte del edificio desde la 


Luego se elabora una proyección 


elil). uo con vista desde abajo y desde el exterior vinculada al corte 
nabitaciones inferiores mostradas son cortes oblicuos. El pro- 
Printaneo, un tipo de edificio griego antiguo donde se 
eni endida llama eterna. El espacio principal es el Salón de la 


har Shutt (estudiante), University of Arkansas. Randall Ott, crítico 


del estudio. 
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1 ADECUACIÓN DE MEDIOS 


TOM 


! realizados con : 
Firar, La respira 
I^ Tanto al proye 


Uno de los principales enfoques de este proyecto de dise- 
ño fue crear una síntesis ideológica entre el proyecto y 
h sus medios de representación. Esto significa no sólo que 
° la presentación sea apropiada a las ideas inherentes en el 
° proyecto sino que la representación sea el proyecto. 


Los dibujos de presentación final de este Sanatorio de 
Verano para 14 pacientes tuberculosos ligan la manera en 
: que la tuberculosis es representada en los infectados (me- 
diante rayos X) con el requisito específico de hacer énfa- 
sis en el sitio del proyecto a la manera de una isla (en la 
۲ noche, iluminado por detrás por un faro cercano). 


° La respiración y la tos característica de la tuberculosis 
también son ideas integradas tanto al proyecto como a la 
° representación. El proyecto está ubicado como si estuvie- 
0 ra expuesto a la tos, en el acto de toser o habiendo tosido, 
y la circulación hacia arriba, hacia el Interior, y finalmen- 
te hacia fuera de la piscina se realiza a modo de simular 


la acción de respirar. 


Los dibujos de la actividad del tórax y de los rayos X se 
realizaron con un atomizador expectorando literalmente 
tinta a través de un tubo sobre la hoja de dibujo. Todos los 
dibujos finales del proyecto se realizaron con aerógrafo 
sobre mylar (una máquina expectorante/respiradora). Los 


dibujos finales se presentaron sobre una mesa iluminada 
montada verticalmente. 


J. C. Smith (estudiante), University of Colorado. 
Douglas Darden, crítico del estudio. 
Piscina veraniega, Costa de Maine. 
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ADECUACIÓN DE MEDIOS 


۱ lizados con aerógrafo sobre mylar, que representan el proceso de 
| ar, La respiración y la tos característica de la tuberculosis son ideas 
zi (nto al proyecto como a la representación. 


J. C. Smith (estudiante), University of Colorado. 
| Douglas Darden, crítico del estudio. 
sanatorio veraniego, Costa de Maine. 
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١ DIBUJO REALZADO 
° En los dibujos de presentación de esta 1 
: para débiles visuales se utilizó la técnica ۲ 
" S relieve y textura táctil para hacerlos apropiac ۰ 
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Maria Antonia Espinal (estudiante), 
University of Southwestern Louisiana. 


AE E EEN | | VİT Tıaayy,7,7,İTD0K9NKÇF7—"“V.... George S. Loli, critico del estudio. 
əbə | | | ۱ Tİ Çİ 5 ثظث‎ 1005 Escuela para Débiles Visuales, Baton Rou ə, 
EE اداد ا‎ او٢‎ £1£ 5... Louisiana. | 


FAA omposición ° Exploración de medios y dibujos 


1 () ۱ 


bi de esta escuela 
ülili la técnica de 
ha (los apropiados 
Pnie ımpedidos. La 3 
ner: en que un dé- 
il proyecto-enfatiza. 
pomo si fuera 8 
ÎÎ para interpre- 
Buu ` alzadas y las 
إلا‎ c -istentes —luz 
lir una sin la otra. 
mr todos los entes 
our. es también 
y li 3 hay un 
mentes y DOE 
8 luz y sombra 
1111۳۰۱۳08 dedos es 
iii real como la 


nación, cada una 
İpi, con un baño 
lim superficies de 
ib lo: patios inte: 
| ge rcalzaron con 
۱, las aristas del 
nn: se realzaron 
“le planos y las 
ñcristaladas. 


omposición y técnicas de presentación de las composiciones m 


Composición y orde 
Dibujos combinados en una compo; 


ho Montaje comp 
lana. | 
D. 


, Haton Rouge, 


COMPOSICIÓN Y ORDENACIÓN . 


COMPOSICIÓN 


[ıı imposición en general se refiere al arreglo de diversos elemen- 
I^ para hacer un todo integrado, donde cada elemento forma parte 
En ١١ producción del todo. La esencia de la composición es que todas 
li^ partes deben estar en un lugar o posición determinada y que 
d pefien el papel que les corresponda favoreciendo el todo. La 
thill deseada, la disciplina y el orden deben ser el resultado de una 
huc composición. Este orden no necesariamente se refiere al or- 
ilki) lıırmal. En el caso del dibujo arquitectónico, una buena compo- 
J ios siempre debe ser un vehículo para expresar la esencia del 


B osi imposible prescribir reglas específicas que permitan a al- 
pii componer. No obstante existen leyes simples de disposición 
lli: "von de guía para que un diseñador sea capaz de crear una 
(۰ 1 


páginas siguientes se ilustran aspectos importantes para la 
dili ۰۱۱۸۱۵۱۵۵ de un diseño arquitectónico. 


- 


ARCO DE REFERENCIA 


Mirco de referencia 
Pivura-fondo 


"OMA Y TAMAÑO DE LA LÁMINA 


£ onlorno rectangular angosto (marco) 

L'ontorno cuadrado | 

İ ontorno curvilíneo 

Din irregulares . MARCO DE REFERENCIA 
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v ion en sí misma (formas singulares, formas plurales, formas compuestas). 
“ön con repetición (unidireccional, multidireccional). 

iui ion radial (radiación segmentada, radiación completa). 

"6n con gradación (gradaci: i de la forma, el tamaño, la posición y la pro- 


ton por similitud (repetición, radial, gradación). 

ton con concentración (concentración central, lineal, plana). 

"nn con contraste (contraste de colocación, apariencia, cantidad). 

"ien con anomalía (anomalía de forma, tamaño, textura, posición, dirección). 
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bre ١ Imposición con la parte superior dominante. La composición del dibujo desafía el espacio negativo de abajo y pugna por crear un equilibrio en el dibujo como parte 

nta. lel concepto de diseño. Elevación. Película adhesiva de puntos para crear tonalidades sobre el dibujo lineal base realizado con tinta en papel albanene de 14" x 17". 

idin. Ronn W. Yong + Sharlene Young, Ohio, Casa 27536. 
Composición e Composición y técnicas de presentación de las composicioneSWKJ 
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tios con énfasis diagonal. La composición del dibujo se equilibra con el énfasis de un espacio negativo triangular y el desbordamiento a la 


al realizado con ۲ ^" In parte superior. Perspectiva exterior aérea. Película de puntos sobre el dibujo lineal realizado con tinta en papel albanene de 14" x 17". 


M. Saleh Ronn W. Yong + Sharlene Young, Ohio, Casa 27536. 
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Composición de figura-fondo y motivo repetitivo. Pluma y tinta en papel bond. 


Shonda D. Piper (estudiante), Southern University. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 
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“ön usando figura y fondo, marco y silueta. Los bosquejos de bodegón realizados a mano Composición usando figura y fondo y silueta. El dibujo 
inta en papel albanene exploran las técnicas de ilustración con puntos, líneas, constraste axonométrico realizado con tinta en papel albanene analiza el 
y perfilado. diseño en sus partes elementales y sus relaciones. 

Deena D. Miles (estudiante), Southern University. Donald Burke (estudiante), Savannah College of Art and Design. 

M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Bosquejo de bodegón/técnicas de ilustración. Andrew Chandler, crítico del estudio. Estudio de un Juego de Té 


de Aldo Rossi. 
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Composición con enfoque en un área central. La composición incluye una secuencia de cuadros y capas de elementos individuales (limpiaparabrisas, contorno de 


un carro, etcétera) a varias escalas para acentuar la vista. Perspectiva. Vista a través del parabrisas. Pintura en spray sobre el dibujo lineal realizado con tinta en 
mylar de 30" x 40". 


Ronn W. Yong (estudiante), Kent State University. C. Graves Jr., C. Harker y T. Stauffer, críticos del estudio. Oficinas Principales Corporativas de Sherwin & Williams, 
Cleveland, Ohio. 
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DIBUJOS COMBINADOS EN UNA COMPOSICIÓN 


Esta sección ilustra ejemplos de proyectos que 
combinan más de un dibujo en una composi- 
ción. 


CONSIDERACIONES PARA COMBINAR DIBUJOS 
EN UNA COMPOSICIÓN 


Una buena composición requiere un buen esquema de disefio. Para 
combinar dibujos en un presentación compuesta, los puntos 
siguientes son consideraciones importantes: 


Composición basada en las relaciones entre los dibujos. 

° Atención a los dibujos primarios y secundarios. 

Determinación de la jerarquía para reforzar el énfasis y la claridad. 
° Confirmación de los componentes contenidos en el diseño. 

* Creación del grado de abstracción. 

° Selección de las técnicas gráficas. 
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DIBUJOS COMBINADOS 
EN UNA COMPOSICION 


POSITIVO-NEGATIVO 


La composición liga imágenes positivas y negativas 


bujos ortogonales. La imagen inversa de la planta d 


crea la línea base para el dibujo del corte de arriba. | 


ción, corte y planta de piso. Tinta sobre dibujos pos: 


negativos en papel albanene. (Este proyecto requirió 
de técnicas reprográficas para la presentación final en 
lina como auxiliares para comprender las operaciones 
instalaciones.) 


Kevin Schellenbach (estudiante). 

Savannah College of Art and Design. 

M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 
Heliográficas y reprográficas para Savannah. 
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| do para el dibujo axonométrico unifica los tres dibujos (planta del te- 
$n y axonométrico) en una composición. El uso de un marco y el 
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niii acentúan aún más lo completo de la composición. 


n. 


E | Richard A. Fisher (estudiante), Bo 
| Pavannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. E e 
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de figura-fondo vemi 
a la forma vertical ۰ 
Dibujo axonométrig 
ealizada con tintas qi 
on aerógrafo en py 


ión con énfasis diagonal. La presentación utiliza un formato diagonal que hace 
à la relación entre el nuevo sitio y el sitio de las instalaciones existentes en 
Wilo histórico de Savannah (patrón cuadriculado). La presentación se compone de los 
Ini esquemáticos en su forma evolutiva, la planta del sitio, plantas de piso, elevaciones, 
Ies. plantas oblicuas y texto descriptivo. Dibujos positivos-negativos realizados con tinta en 
٠ 


rchitects, California. 
trador. 
۱, Woodside, Calilormi 


Todd Heiser (estudiante), 
Savannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 
Heliográficas y reprográficas para Savannah. 
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Varios tipos de dibujos combinados en una hoja. Las formas curvilíneas en las plantas y la vista axonométrica localizadas en ambos extremos enfatizan los dibujos rectilíneo «le 
elevación y corte enmedio (sin fondo ni marco). Planta de conjunto, plantas de piso, cortes, elevaciones y vista axonométrica. Tinta sobre mylar. 


Kon de la pli 
aplegada por 


John Crump (estudiante), Savannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Casa habitación con un pue lh 
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VARIACIONES DE ESCALA 


۱ ۱۱۱۱۳۰۱۰۱۵۱۵۵ de la planta de conjunto, las plantas de piso, elevaciones y vista axonométrica amal gama una amplia variedad de escalas y tipos de dibujos en una composición. La planta 
sli) desplegada por toda la cartulina de presentación sirve de fondo para los demás dibujos, incluida la elevación negativa colocada en el agua. Lápiz sobre cartulina ilustración. 


rujos ۷ 


sión con un pu Catherine Ashton (estudiante), Savannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Faro y Torre de Telecomunicaciones. 
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RADIACIÓN 


۱3۱۱۱۲۱۰۱۵۱۵۵ que utiliza radiación segmenta- 
Dibu 


| jos elaborados con tinta y lápiz en 
"AE 
"os desprendidos y planta | 


turizado con gradación de color ne- 
ipli ado con aerógrafo 


Liao Kok Chuan (estudiante) 
iniversity of Southwestern Louisiana 
George Loli 


, crítico del estudio 
Centro Zen Urbano. 
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DIBUJOS COMBINADOS 
EN UNA COMPOSICIÓN 


RETÍCULAS 


Jilin combinan estos dos proyectos en una composición. Dibujos 
netos tridimensionales dispuestos en diagonal para contrarrestar 
Hir: de planta fuertemente sombreados. Planta de conjunto, planta 
y ۱۱۱۱۸۱۱۵ axonométrico. Tinta, lápices de colores y película adhe- 
J lot sobre mylar. 


Johnathan Biron y Frederic Amey (estudiantes), 
Savannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, 
crítico del estudio. 
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ENTRY-PATH-PLACE 


Tho Entry-Path-Place exercise was a 
Iron spatial öxpression of an 
architectural space form function 
problem. The goals were dafiniflon, 
articulation, investigation, and 
experimentation with tho basic 
010010018 of architecture: entry, Path or 
passage and Place. The basic dosign 
0۱00۱0019 o! Point, Line, Plane and 
Volumo were expanded upon to create 
à formal vocabulary, For the general 
composition the students wore to 
consider the use of active structural 
grids, systems oi geometry, the 
dynamics of asymmetry, the ۰ 
curvilinear and solid-vbid contrasts. 


SERO 


Student name: i 
Johnathan Biron — 
Frederic Amey 

Studio t Fall 9 | 
Instructor: ec Uddin 
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LLOYD 


F COFFEY 


DIBUJOS COMBINADOS 
EN UNA COMPOSICIÓN 


USO DE GRÁFICOS 


La presentación de disefio esquemático combina dibujos reali; 
papel calca amarillo, fotografía del sitio y fotografía de la maqu 
sombras dibujadas con lápices prismacolor (nubes) y el texto mu 
unifican con eficacia todos los dibujos realizados en hojas de pu 
fotografías en un composición. 


Lloyd Coffey (estudiante), Savannah College of Art and Design 
M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Faro y Torre de 
Telecomunicaciones en la Isla Tybee. 
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DIBUJOS COMBINADOS 
EN UNA COMPOSICIÓN 


3LEMENTO DE DISENO 


lı composición utiliza una forma de 
planta hundida semicircular dominante 
pura organizar los demás dibujos en la 
presentación total. Película adhesiva de 
puntos y de color sobre el dibujo realiza- 
do con tinta sobre mylar. 


1۱۱1۱۱۱۱۰۲٩ realizados € 
Mi do la maqueta. La 
y el texto manuscrit 
in hojas de papel y la 
John Crump (estudiante), 

Savannah College of Art and Design. 
M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 


Concesionario de Automóviles Critz 
(BMW-GM). 


Land Design. 
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VARIACIÓN DE ESCALA /REFERENCIAL 


Varios tipos de dibujos (a diferentes escalas) combinados en una sola composición prolongando líneas referenciales de un dibujo al otro. Planta del lugar dentro de la ۱ 


ciudad, corte y elevación de la planta de piso. 


Kevin Rose (estudiante), Savannah College of Art and Design. Fernando Munilla y Robert Vuyosevich, críticos del estudio. 
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TECNICA FOTOGRAFICA 
| Hü le colores sobre dibujo rectilineo realizado con tinta y maqueta de made- 
| fa | sa, fotografiados Juntos sobre un fondo negro para combinar el dibujo 
iro de la retícula WE hili ional y la maqueta tridimensional en una presentación. 
ası: ilin Dahlstrand (estudiante), Savannah College of Art and Design. Deirdre 


۱ ', Crítico del estudio. Estación de Recolección de Especímenes Marinos. 


Po E 


| | MO] 
“Ef”, kı 

۱ A ښ‎ < 9 € s w əəə əm o» veə e د۷د دص‎ ee š دض غ ضرغ‎ s ها‎ e ə ' Fotog 
N : pn la pl 


n plante 
Ivi pris 
ijo ho re 
ilo den 
latentes 
hporlaci 
"e de o 
mexiór 


niin D. 


turador 


KM Somposición ° Composición y técnicas de presentación de las composiciones 


3 


Ji = = 
G 2 د 5 هم‎ SE 2 چ‎ .NS ۱ 
= 3 NN هم‎ 
— هې 5 مس‎ s T- O 
S 5 agla L ۵ ظ 2 د وڅ‎ 
a 2. 6 S SG em Š څ م‎ o 
۹ O ol pg 25838 05 
ar RHEE S 
=: Y) e B D o =” ° e 3 
209 لع یچ و لد‎ ٥ م‎ © Ë و‎ P 
ab) ني پس‎ Uu رح .نم‎ ۲۵ o Š ص‎ 00 e 
© LU " m 5 CD سم‎ - ON 
“es 8 ع‎ 92 258 2259-8 d 
DOE ع‎ SABE o E بم م‎ t° 
(Q 6 e Í ° pa 
2 5 5 o BS ob Š FY 5 8 + م‎ 
Gr دع ک و بو 25 وج بل‎ D d 
> 0 2. © O š kän O pa 
8 دي‎ near aros (EO 
e o o ə (b ET ə Er o < 
cid ço Re? 8 EG GR 
oos ؟ چ‎ s B Ses Ce "RO | | 
A= CH ٥ O. O ° نم‎ o ب‎ | 
Sagl 5 2 2 5 5 5 8 6 یچ‎ SE 
w = ° ə 
sued 8 8 9ك مج م ث2‎ TE 
qas EBBERBÉESEZSS 5 5 سك‎ 
` me. = 
s 22 2 8 > S.S. م د‎ B P تل 0 ع‎ o 8 m 


£ 


3 
x< 
Y 


E 
SE 
GE 
22 


مد 


2222414285, 


VEIT 
DESIRE 


ومس 


olo 


7 


deo riii 


O yəvi 


T موز‎ en 
“49 
a X 


AAA ng‏ در ی 


AAA SA 
»مس‎ 


— 


^ 1 
انوس رورم 
pese‏ 


۱5000۱02 e U 


——— 


یمه پم 


ی و H‏ 


هي بجوم 


NAH‏ نز و 


7 


olo 


¿zar پا هي‎ AS مي يي‎ SIS EEN P ASA 


AYYAPPA ی‎ 


lua] Au 


e v ANNA Ar Ki 


۳ AA 
Xə 
əə 


وف 
E‏ 
ES :‏ 


216۱010191800۸۵9 sej ep ۱9012115160 ap seo 


OALLISOdIWOO 8HÍV.LNOIA 


MONTAJE COMPOSITIVO MONT. 


so SEIS 


81 e 


$e” E 


p] 


FOTOMONTAJE 


Fotografía aérea + Dibujo de la planta del lugar 


Fotografía aérea fotocopiada en papel albanene de 22" 
Se quitaron algunas partes de la imagen fotocopiada dib: | iti 
con grafito la planta de conjunto propuesta. El carácter. 1 
ficado del sitio se acentúa mediante la construcción de ur i 
- artificial suspendido sobre la carretera y el río. 


'otografía 


Proyecto académico. University of Colorado, Denver, A ١ blanco y ne 
Colorado. 11111 inverso (ne 
Estudiante: E. J. Mead. Crítico del estudio: Douglas Dar: 
Escuela para la Ensefianza de Oficios de la Construcció 
Riverbank Park, Nueva Jersey. 
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FOTOMONTAJE 


"otografia de maqueta + planta de piso 


— ep سر‎ mmm mm EE NIU 
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11+ lanco y negro de la maqueta superpuesta 


ado, Denver, 
1H inverso (negativo) realizado con tinta. 


io: Douglas Darda 


e la Construcción, Mehrdad Yazdani, California. 


Casa Overland, Los Ángeles, California. 
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MONTAJE COMPOSITIVO 


FOTOMONTAJE 


'tografía aérea del sitio + Ilustración a colores de la nueva propuesta 


ln otografía del sitio muestra el limitado espacio entre las terminales de los 
rm bordadores y la ciudad. La escala y extensión del diseño primero se delineó y 
ho: ¡uejó en papel calca sobre la fotografía aérea del sitio. El dibujo rectilíneo se 
tii Tirlö sobre la impresión fotográfica y se coloreó con pintura acrílica aplicada 
ron aerógrafo y gouache. La intención de este fotomontaje fue proponer un esque- 


ii e diseño que crea una plaza pública con la reubicación de las terminales de los 
Hi: bordadores. 


Greg-Scott-Young/EMTB Architects, Australia. 


Peter Edgeley, ilustrador, Australia. | | x Bs . : s T | — 
Plaza y terminal de transbordadores cerca de la Opera House de Sydney, 


Sydney, Australia. Bosquejo preliminar sobre la fotografía del sitio. 


Fotografía del sitio. Presentación de la propuesta en impresión fotográfica. 
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۱ MONTAJE COMPOSITIVO 


' OTOMONTAJE 1 

y Fotografía + Ilustración a colores e 

d de un edificio propuesto 11 A 

; Primero se identificaron los linderos del sitio. (E ; ⁄ ^ y 

١ Se analizó la geometría esencial de la vista, 2 e E e f M! 
esto es, los puntos de fuga y la línea del hori- Ñ y 2 g : e ə E 

. zonte. La torre se dibujó en papel calca utili- 7 a : d : A COMP 
° zando la misma posición de la cámara, altura 7 z e 2 

y centro de visión. El dibujo rectilíneo fue E T T 

š transferido sobre la impresión fotográfica Z g 

. con un lápiz y las áreas encristaladas se pin- ES : ⁄ e 

, taron con aerógrafo. Por ültimo, con una = ۱ d 

7 mezcla de pintura acrílica y gouache, se ilus- : : = L "ØO TOM 
š tró la estructura encima. El dibujo se realizó z s l'otograff. 
é para mostrar la inserción de una nueva torre oi yografia de 
° entre los edificios ya existentes en la ciudad. g 

Daryl Jackson Architects, Australia. زر‎ « 


Peter Edgeley, ilustrador, Australia. 


Torre de oficinas, 120 Collins Street, T y 
° Melbourne, Australia. Fotografía del sitio con los límites señalados. 
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MONTAJE 
COMPOSITIVO 


A — — geen 


FOTOMONTAJE 


Fotografía del sitio + 
Fotografía de la maqueta 


llage fotográfico combina una 
en en blanco y negro de una es- 
| neoyorquina con problemática 
ıı con una fotografía en blanco y 
۱ de la maqueta del prototipo muy * 
lada a una escala de media pulga- 
۱ maqueta se iluminó y fotografió 
el mismo ángulo que la foto del 
se recortó con cuidado. Las fo- 
mbinadas se fotografiaron de 
١ y se iluminaron parcialmente a 
con tintes fotográficos. Los ele- 
s del diseño de este puesto de 
۱۱6۵8 están basados en la abstrac- 
١ las partes de una imprenta. El 
١ coloca al puesto de periódicos 


la iconografía callejera de tomas 
an para incendios, luminarias y 


ric Schwartz Anderson/Schwartz 
.rchitects, Nueva York, con Chris 
Calori y David Vanden-Eynden. 
¡nado a mano por Karen Maloof. 
: curso de puestos de periódicos 
para la ciudad de Nueva York, 
Nueva York, 1990. 
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Medios de reproducción basi 


MEDIOS DE REPRODUCCIÓN BÁSICOS 


Iu i ۱۱۱۵۵1۵8۵ de dibujos en blanco y negro se puede dividir en general en las siguientes categorías: 


Fr so heliográfico (impresión con amoniaco). 

ch: so de copiado en papel ordinario digital/xerográfico/electrostático. 
D من‎ heliográfico a presión (sin amoniaco). 

D cso fotográfico con emulsión de plata (cuarto oscuro). 

_ Ii lerencia mecánica fotográfica 

۱۱ 1/STAT, por sus siglas en inglés). 

İv sión negativo-positivo. 
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۲ ۱۳ inodo que la luz pueda pasar a través de él 
bu ++ ponerlo al papel de copia. Mientras más luz 


N spo جح‎ 


$ NC 
| jin) obtenga el papel de copia, más cl A h - | 
ill) ión) obtenga el papel de copia, más clara ES / k 
Mhan la impresión. Menos luz crea una impre- Í 2 7 ۱ 
1. . 2 d PE ^ i x VM Ë و‎ 
mr, oscura. El proceso heliográfico es capaz 7 Z x x > E 
۱۰۰۱۱۱۵۲ la siguiente variedad de reproducciones EE "wi 0 
pre Ios ejemplos). Z Í £€ 7 
7 YA x > 7 
Z : wo " 
Im: "on en líneas azules (papel opaco). ME ا‎ ۱ 


Impresión en líneas negras (papel opaco). 
Pin (líneas cafés, papel traslúcido). 
In borrable (papel). 

Pelicula sepia (mylar negro o café borrable). Proceso heliográfico: Líneas azules (opaco). Proceso heliográfico: Líneas negras (opaco). 


Heli ráfico cromado (claro/transparente-1 color). ۱ Dibujo: M. S. Uddin. Proceso heliográfico: C&D Repro/Graphics Inc., Baton Rouge, Louisiana. 
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MEDIOS DE REPRODUCCIÓN BÁSICOS : 


2. PROCESO DE COPIADO EN PAPEL š 
ORDINARIO XEROGRÁFICO/ ۱ 
ELECTROSTÁTICO/DIGITAL e 

Básicamente el proceso de fotocopiado en formato gran- : 

de es capaz de copiar en un rollo de papel bond. Estas ° 

máquinas por lo general imprimen en papel hasta de 36" ° 


de ancho y 50" de longitud. La longitud varía de una 
máquina a otra. 


° Copias en papel bond, papel albanene y mylar. 

° Amplifica, reduce: 25% a 200%. 

* Las máquinas avanzadas pueden imprimir en negativo : 
y en imagen de espejo. i 


e Las máquinas avanzadas disponen de la opción de co- 
nectarse a una computadora para escanear imágenes y 
almacenarlas en un disco. Los dibujos pueden ser vistos ° 
y corregidos antes de imprimirlos. El ancho de los dibu- ° 
Jos en CAD se puede cambiar antes de imprimirlos. 
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3. PROCESO HELIOGRÁFICO A PRESIÓN w 


Utiliza un producto químico activador, sin amoniaco. ME 
Apropiado para oficinas pequeñas. 
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4. PROCESO FOTOGRÁFICO ° 


El proceso de cuarto oscuro implica una emulsión de pla- 
ta y una cámara de formato grande. 


۷٧ 
3 
M 


Ge 
CN 


1 
دج 


DL 
۷ - l 


/ 


SSS 


یک 
> 


1 


* Reproducción más permanente y de mayor calidad para 
archivar. | 

* El original puede ser hasta de 48" x 96", segün el tama- 
ño de la copia o el espacio del tablero. 

* Reproduce en película negativa o positiva (línea, panta- 
lla y tono). 

* Impresiones en papel fotográfico y en mylar. 


— 


fbulo propues Adición del vestíbulo propuesto m 5. TRANSFERENCIA MECÁNICA 


1 FOTOGRÁFICA (PMT/STAT) 


pee heliográfico: Heliograficocromado . Proceso heliográfico (transparente/negro). Transferencia fotográfica directa (positiva) sin negativo 


Película sepia (transparente/azul). intermedio. 
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INVERSIÓN NEGATIVO-POSIT! 


Las copiadoras avanzadas de líneas negri 
que las copiadoras láser de colores) soi 
producir copias negativas e imágenes de | 
dibujo regular de líneas negras. Las copi 
producen dibujos de líneas blancas soli 
negro el cual puede ser muy eficaz p 
cierta(s) parte(s) del dibujo o para comp! 
gen completa. Esta imagen se reprodujo n 
pasos reprográficos simples. Primero, en 
ra láser de colores se sacó una copia ۷۱ 
jo. En vista de que las copiadoras de cı 
sólo originales de 11" x 17", el dibujo 

varias partes, las que luego se pegaron 

bond grande. Con plumón negro y plun) 
fondo más grande y se retocaron los detal 
final se hizo en una copiadora de líneas ni 


tamaño en papel albanene blanco. El tan 
de 30" x 40". 


Kevin Schellenbach (estudiante), 
Savannah College of Art and Design. 

M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 
Heliograficos y reprograficos para ۱۱ 
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MEDIOS DE REPRODUCCIÓN A C: 


La reproducción de dibujos a color se puede lograr 
varios medios dependiendo del tamaño y objetivo du 
ducción. Por ejemplo, si el dibujo se va a proyectar 

pantalla para un gran auditorio, el formato de trans 
de 35 mm sería el método de reproducción apropiad 
el dibujo va a formar parte de un portafolio pers 
dibujo original es de 11" x 17" o más pequeño, la 

láser a colores sería el medio eficaz de reproducció 


Los medios de reproducción a colores se clasifican ۱ 
neral en estas dos categorías: 


e Fotocopiado en láser de color 41 
simple). 
* Procesos fotográficos (cuarto oscuro). 


Los procesos fotográficos de color incluyen los 
medios de reproducción: 


Impresión fotográfica a color de negativos de p 
color de 35 mm. 

° Impresión fotográfica a color de negativo de 0 
mato mediano (varía desde 1-3/4" x 1-3/4" hasta . 

11/16" aunque el formato tradicional es de 2-1/4" 

Impresión fotográfica a colores de negativo de p 
4" x 5". 

PMT a colores (transferencia mecánica fotográl i 

Transparencias de colores (trasparencia o positivo 

la), 35 mm. 

Transparencias de colores (positivo de película o t: 
cia), 4" x 5" y otros formatos. 


1. Negativo de película de colores. 

2. Transparencia de 35 mm (positivo de película). 

3. Transparencia de formato mediano de 1-3/4" x 2-1/4" 
4. Transparencia de 4" x 5" (positivo de película o transp 
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LASER DE COLOR 


igenes a color, una copiadora láser de color puede ser 
wens reprográficas. Estas incluyen: 


'unsparencias para proyección. 


positivo o negativo de película común de 35 mm 


(enmarcado, borrado, segmentación de imagen, 
imagen de espejo, composición de imagen, registro 


leristicas sobresalientes útiles que pueden ser explo- 
icclön de dibujos arquitectónicos se ilustran a conti- 


positivo. 


do 


"a partir de un original en blanco y negro). 


ë inversión negativo-positivo (un solo color a partir 
IDT), 

(aölarizaciön a partir de un original monocromático). 
(un solo color a partir de un original monocromático). 


ducción con respecto a un eje independiente horizon- 


N VERSIÓN NEGATIVO-POSITIVO 


Blanco y negro 
una fotocopiadora láser de color) 


de color con funciones de inversión (negativo) permi- 
kativo lo mismo que en imagen de espejo. Las copias 


'neas/puntos blancos sobre fondo negro, lo que puede 
entuar ciertos estados de ánimo o efectos. 


Película de puntos adhesiva sobre una perspectiva 
elaborada con pluma y tinta. 


REPRODUCCIÓN Y FOTOCOPIADO A COLOR 
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M. Saleh Uddin. 
Proyecto para una propuesta de diseño urbano. 
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REPRODUCCIÓN Y EOTOCOPIADO A COLOR 


CREACIÓN DE UN FONDO 
(con fotocopiadora láser de color) 


La mayoría de las copiadoras de color son capaces de crear un fondo negro cuando el dibujo se recorta alrededor de sus bordes y el área de fondo se expone como un area vaci: 


(sin papel de respaldo). Estas dos copias a color se hicieron con el mismo original recortado alrededor del contorno del dibujo. La imagen de la izquierda se copió con papel 
blanco en la parte posterior del dibujo. La imagen de la derecha se copió sin fondo blanco. Todas las áreas (expuestas a la luz) afuera del área del dibujo crearon el fondo 7 


John Biron (estudiante), Savannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Casa Chang(ed). 


EBNeonposición e Técnicas reprográficas 


EACIÓN E 
n partir de: 
en blan 
(con fot 
15» 


mayoría de las c 
Hon capaces de « 
libujo en blancc 
olor. 


1 el modo de c 
inal por lo gen 
ilm colores (azul 
amarillo y negrc 


b puede agregar 
١ en blanco y ne 
don de un solo c 
aa de color azul 
amarillo, negr 
5 
Ron C. M 

5 
4. Saleh Uddin, 


Isoduio25 


olo 


91 e UÇ 


2160101 0 


“ 


! 


Bol 


r 


'Olpnise təp ۵۵1۱۸۵ ‘upi 


"0131 Á ooue[q uo [eurario un op med e 5010102 021117312 51701112100 5271002 


"۸11513۸1116 ( 5 


"0123106 Á 0211910 uo 18131716 


8 


'Ofo1 uo vido 


`Əp19A uo 21002 


00001 [9 57 


ded uoo ordoo os 


3 
D 


1 


'(eyueipnise) SIYEN O | 


A 
^ 


Y 


> 
6 
9 
9 
2 
2 
= 
5 
= 
G 
= 


il 


O 9019۸ '[nze 1 
-Uogeul ۹۵90019۸ ۱ 


, 
i 


HL 


pun vərə amb 10109 ۷ 
[9 opuezi[nn 013310 Á o 


3 = = O 2 58 - 
E ESO SEA D. er 
= م‎ =š م‎ x ° DN c 
O — < 00 o o ظ)‎ o 
ZA 8 S © < 9 3 پ-‎ n 
° E Ta دم‎ 
it. Sne 6 SP Ë Q O 
دع‎ Go Cp Ce (Q € Q (D "O 
o e - — =i e 
= ə o Di یه‎ Er ue O € 
= 3.23 eom 
E 3 x 2o o -Q 
“25... => < e m": 
- go دع‎ 6 e.ə. 
2 6 E © = 
۱ ۲ St عمج‎ 6 HM i1 — دم‎ 


1 1 bh. ei 4 11 
Lb və ^ 
əl 1 TX 11. ri? k 


Cu 


LED Wai سا‎ ges 
PO 


032310 Á 0380 u 
191116110 un op 11) 


MOTO? 30 NOI 


NET 


AO IOO V OCIVIdOOO.LOÀ À NOIOO(1CGO?IdA?l 


REPRODUCCIÓN Y FOTOCOPIADO A COLOR 


artir de ur 
en blanc 
(con fotoc 
láser 


rin de las cop 
capaces de cre 
iln en blanco y 


modo de col 
d por lo gener 
volores (azul v 
Allo y negro). 


ede agregar c 
| blanco y neg 
We un solo col 
de color azul ١ 


CREACIÓN DE UN FONDO 
(con fotocopiadora láser de color) 


marillo, negro 

La mayoría de las copiadoras de color son capaces de crear un fondo negro cuando el dibujo se recorta alrededor de sus bordes y el área de fondo se expone como un área ١ iH 
(sin papel de respaldo). Estas dos copias a color se hicieron con el mismo original recortado alrededor del contorno del dibujo. La imagen de la izquierda se copió con pap! Ma 
blanco en la parte posterior del dibujo. La imagen de la derecha se copió sin fondo blanco. Todas las áreas (expuestas a la luz) afuera del área del dibujo crearon el fondo lı: ٢ Ron C. EI 
Falah Uddin, © 


John Biron (estudiante), Savannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Casa Chang(ed). 


EC 30۲۲۱005۱0167 + Técnicas reprográficas 


— n. mM — نه لبوغ ويه = وو کے‎ — z: 


1141414482; qulu LE: 2 aM aa HE 


REPRODUCCIÓN Y FOTOCOPIADO A COLOR 


ES‏ یهت 
SEH‏ 


72 
T 


HE? 


à CONVERSIÓN A 
COLOR E INVERSIÓN 
. NEGATIVO-POSITIVO 
i Un solo color a partir de 
۱ un original a todo color 
(con fotocopiadora 
3 láser de color) 


° Los colores se pueden cambiar en 
x toda la imagen o en áreas designadas 
° de la misma que tengan el mismo 
۲ color. 


à Las copiadoras láser de color son ca- 

° paces de reproducir imágenes negati- 
vas e imágenes de espejo en un solo 
color sin importar el color del dibujo 
original. En una copia negativa la 
densidad del original se reproduce a 
la inversa. 


Estas imágenes se reprodujeron utili- 
zando las funciones de un solo color, 
inversión negativo-positivo en una 
copiadora láser de color. 


atherine Ashton (estudiante), 
Savannah College of Art and Design. 
M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 


Faro y Torre de Telecomunicaciones. Fotografía de una maqueta original a color. Copia en verde. Imagen inversa (negativo) : 


— — " 


i ۷ 
۱ ds partici 
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REPRODUCCIÓN Y FOTOCOPIADO A COLOR 


CONVERSIÓN 

DE COLOR 
Solarización a partir 
de un original 
monocromático 
(con fotocopiadora 
láser de color) 


Se pueden obtener resultados sorpren- 
dentes con la conversión y modificación 
de los colores. Reacomodando o modifi- 
cando los colores de una fotografía ori- 
ginal monocromática se pueden crear 
imágenes solarizadas y otros efectos. 


* Los colores en toda la imagen o en 
áreas designadas de la misma que sean 
del mismo color se pueden cambiar a un 
color diferente. 


Catherine Ashton (estudiante), 


Savannah College of Art and Design. 
هل الت انألا‎ convirtiendo un original monocromático en una imagen de color. Efecto solarizado logrado designando el color verde para M. Saleh Uddin, crítico del estudio. 


۵ gris particular. Faro y Torre de Telecomunicaciones. 
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. REPRODUCCIÓN Y FOTOCOPIADO A COLOR 
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Copias obtenidas convirtiendo el original monocromático en una imagen de colores. Copia resultante de la fotografía monocromática utilizada como original y copiada į) ۴ 
utilizando el modo de conversión de color para crear estas imágenes solarizadas. 


Catherine Ashton (estudiante), Savannah College of Art and Design. M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Faro y Torre de Telecomunic. : iones 
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REPRODUCCIÓN Y EOTOCOPIADO A COLOR 


CREACIÓN/ 
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Bu heilenbach (estudiante), 

ANNAR college of Art and : s ük 

h M. Saleh Uddin, crítico | 202 4 x x ; RRA, 8 
del estudio. 

Bo mn y reprográficas Fotografía en blanco y negro de una maqueta original. Copia obtenida convirtiendo las áreas de color negro oscuro 

para Savannah. en color azul. 
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. REPRODUCCIÓN Y FOTOCOPIADO A COLOR 


: AMPLIFICACIÓN / REDUCCIÓN CON RESPECTO 
' A UN EJE INDEPENDIENTE HORIZONTAL / VERTICAL 


(con fotocopiadora de color) 


° Esta función permite establecer las proporciones independientemente en la dirección ver- 
tical u horizontal o en ambas en incrementos de 1%. Con esto la imagen cambia de forma. 


Gary Coccoluto (estudiante), Savannah College of Art and Design. 
M. Saleh Uddin, crítico del estudio. Casa habitación con un puente 


° (fotografía de maqueta). 


Imagen original. Relaciones vertical y horizontal de 100%. 


Copia obtenida utilizando reducción/amplificación bidireccional 
con relación vertical de 130% y horizontal de 80%. 80% y 130%, respectivamente. 


Copia obtenida utilizando reducción/amplificación bidireccional con relaciones vertical y hori ۳٧ 
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* Takefumi Aida (Japón) ° Anthony Ames ° Tadao Ando (Japón) ° 
Natalye Appel Architects ° David Baker Associates ° R. L. Binder 
* Bryan Cantley + Kevin O'Donnell/Synesis ° Stephen K. Chung ° 
Carlos Concepcion ə Cor-Tex/Neil Denari ə Douglas Darden + Peter 
Edgeley (Australia)/Daryl Jackson + Ellerbe Becket ° Richard Ferrier 
* Hiromi Fujii (Japón) * Gilbert Gorski/Tate & Snyder Architects * 
Jawaid Haider ٠ Harlan Hambright/Khon Pederson Fox Architects 
* Hariri & Hariri ٠ HL'W International ٥ Steven Holl ° House + House 
* Franklin D. Israel « Helmut Jahn/Murphy/Jahn Architects « Kajima 
Corporation (Japón) ° Raymond Kappe ° Krueck & Sexton * Kisho 
Kurokawa (Japón) ٥ David Leary öz Laura Owen ə George Loli ° 
Lubowicki/Lanier s Lupo/Rowen + Machado and Silvetti e Mack 
Architects * David Mayernik ° Morphosis * Eric Owen Moss ° Dean 
Nota * Pollari x Somol + Polshek and Partners ə Alexis Pontvik (Suecia) 
* Thomas Norman Rajkovich * Resolution: 4 Architecture * Joyce 
Rosner/Sharon Tyler Architects ٥ Roth + Sheppard ° Joel Sanders ° 
Frederic Schwartz + Scogin Elam and Bray ° Kevin D. Scott e Smith- à 
Miller + Hawkinson ° Thomas Sofranko * Shin Takamatsu (Japón) ° ۱ 
Minoru Takeyama (Japón) ° Christine Tedesco * Tod Williams Billie 
Tsien * Bernard Tschumi * M. Saleh Uddin ° Riken Yamamoto + Field 
Shop (Japón) * Mehrdad Yazdani ° Ken Yeang (Malasia) ° Ronn Yong 
+ Nicholas Montan + Art Zendarski ° 6+A Architects * 
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Takefumi Aida, Tokio, Japón 
Casa Furuse, Prefectura Shimane, O'hara, Japón 
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Dibujo a mano con tula öl 
papel japonés. Dibujo qi 
expresa el concep!o di 
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۱۱ diferente del am 
11008016 para sug: 
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lo de una image 
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Diseña 
La arquitectura se compa 
ne de varios muros y pus 
tes 027216105, ۴ 
tes de las funciones ۲ 
das por ellos. No ۷۲۴ 
coherencia entre los ele 


mentos arquitectónic [| dio efi 
: res edio eficaz í 
sus funciones. Entre lı If | ` E. Al 
R ۱ rea. uni 
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my ordenados e ind 
mien, El muro de cor 
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Î entre los planos s 
Eh objetos Únicos. 


espacio caótico. Un o el 

vador puede asociar ۴ 
espacio caótico com. il 
espacio invisible, un ۰٠ 

to espacial de Fluctua: |n 
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Dibujo: 
mano con tinta en 
ones, Dibujo que 
cl concepto de 
ion-Yuragi y la 

| de espacios 
y. trucción con la 
“ada elemento 


Diseño: 
l^ tura se compo- 
i5 muros y pos- 

, independien- 

unciones crea- 
«llos. No existe 
ıı entre los ele- 
((quitectónicos y 
iones. Entre la re- 
v estos elementos 
unción se crea un 
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uede asociar este 
caótico como un 
invisible, un efec- 
ial de Fluctuación- 


wm Takefumi Aida, Tokio, Japón‏ ععع_عع ع __ سس 


ibujo: 

ibujo a mano con lápiz en 
¡pel japonés. Ilustra el con- 
pto de Fluctuación-Yuragi 
la composición de los espa- 
os mediante la colocación 
ratificada de los muros. 


iseño: 
| diseño pretende crear un 
mtexto diferente del am- 
ente circundante para suge- 
۲ una manera de cómo el 
paisaje de las calles y el área 
cn general podrían desarro- 
irse, y para darle al Edificio 
<D su propia identidad. 
ra lograr este objetivo va- 
s fragmentos planos, cada 
uno dotado de una imagen 
tinta, se acomodan en ca- 
pas. Esto expresa el proceso 
de desarrollo desigual e ines- 
ole de las ciudades japone- 
| y crea un medio eficaz de 
۱۷۱۲۵۱۱2۸۵۲ el área. Algunos 
planos están inclinados y 
otros muy ordenados e inde- 
pendientes. El muro de corti- 
na de aluminio a guisa de 
oji y la enorme celosía in- 
'tada entre los planos son 
¡bién objetos únicos. 
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Edificio GKD, Hiroshima, Japón 
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Anthony Ames, arquitecto, Georgia 
Casa en Mississippi, Laurel, ۱۲ 
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Vista axonométrica compuesta ۲ 
plano de conjunto. Película adhe» va 
color sobre el dibujo 1106۸1 ۲ 
pluma y tinta. 


Dos rectángulos girados están ۲ 
tos de modo que el espacio ۲ 
queda entre los perímetros de cada ۲ 
trata como porche utilizable y contour 
circulación vertical (escaleras) y ١١ H 
talaciones de servicio. Los espacio 
distribuidos en dos tipos diversos 1: 
tablecen una dicotomía tanto del : 

tradicional, “premoderno” o لال‎ o 
—el concepto de habitación (re: 

principal y biblioteca) como esp 

derno— traslapándose, e ۷۷ 
dose, y espacios definidos sin co! 
(áreas de estar/comer y balcones) 
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Tadao Ando, Osaka, Japón 
Teatro sobre el agua, Tomamu, Hokkaido, Japón 
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esta con el 
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"enli zado con 


Diseño: 
I ۲۱۱۱۱۵۲۵۱۵۵6۰ 
tes: lual que 
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yer os que es- 
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b di«continuo 
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۱۳۱۱۸۱۰۱۵ mo- 
Merconectán- 
sin cohesión 
aues 


= . Dibujo: 
Composición en planta de conjunto. Lápices de colores sobre papel de 
dibujo de 845 mm x 1 085 mm. 


»— Diseño: 
Teatro semicircular de 6 000 asientos, al noroeste de la “Iglesia sobre el 
agua”, diseñado para realizar conciertos al aire libre, exhibiciones de 
modas y eventos de patinaje en el invierno. Ubicado en un estanque 
artificial en forma de abanico, este anfiteatro es intersectado por un largo 
escenario semejante a un puente y una columnata autoestable. 
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mmm Dibujo: 


o e Diseño: 


Tadao Ando, Osaka, Japón 
Iglesia sobre el agua, Tomamu, Hokkaido, Japón 


Composición con una perspectiva transparente. Dibujo lineal trazado con 
tinta. 


Ubicada en el esplendor escénico de las montañas en una fría región septen- 
trional de Japón, esta iglesia esta dispuesta alrededor de un estanque creado 
por la desviación de un arroyo. El muro detrás del altar se construyó entera- 
mente de vidrio, y se puede deslizar hacia un lado, lo que permite que la 
capilla reciba el murmullo del agua, la fragancia de los árboles y el canto de ` 
los pájaros. Aquí, las personas están en contacto directo con la naturaleza. 
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= . Natalye Appel Architects, Texas 
Natalye Appel y Lee S. Olvera 
Doble casa Ligtman, Houston, Texas 
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Je 24" x 24", 29 

۰ mm - 
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۱۸ del terreno, la casa principal/ga- £ 

le tres pisos está colocada a lo largo اس‎ = 


L”, mientras que la casa pequeña/ 
'n/estudio forma el trazo corto con 
nclinado. En la intersección de las 
is se localiza la terraza techada del 
piso, lo que permite que desde la 
ira principal se vea el centro de 
in en la mañana, y sirva como sa- 
liestas al final de cada curso. La 
١ de los muros de lámina galvani- 
'rugada unifica a las dos alas con 
rial durable de bajo costo, que 
00 con un almacén cercano. 
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Dibujo: 
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١ de color 
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David Baker Associates Architects, California 
Nancy Whitcombe 
Venganza de la Casa Estucoides 


۱۱3۱۱۱04: 
omposición con plantas, cortes y elevaciones. 
“inta sobre papel albanene de 24" x 36". 


liseño: 

as “estucoides” son casas modernas de estuco 
ris de las planicies, en contraste con las venera- 
les casas de las colinas, diseñadas por Bernard 
Naybeck. 
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R. L. Binder, F.A.I.A. Architecture & Planning, California  عحعحو سس«‎ 
LAUSD, Escuela Primaria de Eagle Rock, Eagle Rock, California 


Dibujo: -—- 


La composición con las fachadas permite 
ver ambos lados del edificio al mismo 
tiempo y observar la relación entre las 
diversas partes, que de lo contrario no po- 
dría verse. Dibujo realizado con la versión 
12 de AutoCAD. 


Diseño: «= 


El diseño de esta escuela se proyectó res- 
pondiendo a una escuela elemental cons- 
truida hace 100 años. La adición hace 
juego en cuanto al color y los materiales 
seleccionados con el resto de la construc- 
ción, mientras que su forma es compatible 
pero al mismo tiempo independiente. 


Dibujo: 
Composición 
na, indicadore 
fienda como نا‎ 
a todo color 
Imágenes, es 
gramas Qua! 
ili x 14^. 


Diseño: 

Un retrete pl 
tipo en Nue 
cunda uso pi 
incorpora p 
visualizacic 
en uso, de | 
callejera, 


Dibujo: 
achadas permite 
ficio al mismo 
ación entre las 
contrario no po- 
io con la versión 


Diseño: 
se proyectó res- 
elemental cons- 
a adición hace 
y los materiales 
( de la construc- 
1a es compatible 
ependiente. 


ijo: 
١1005161011 “arquitextural”. Visualización de la cinética, la máqui- 
indicadores gráficos objetivos y la comunicación sumamente codi- 
da como un ejemplo de la synesis del proyecto. Imagen electrónica 
do color integrando un dibujo lineal realizado a mano alzada + 
"enes, escaneados y manipulados por computadora, con los pro- 


ias QuarkXPress + Adobe Photoshop. Impresión arcoiris de 
14". 


MILIUM 

retrete público cinético que responde a la falta de servicios de este 
en Nueva York y Los Ángeles. El retrete se rehace después de 

1 uso pagado. Un proyecto totalmente independiente, el orinal 

pora programación de video móvil exterior-interior + pantalla de 
ilización movible. La ARQUITECTURA existe sólo cuando está 


iso, de lo contrario el objeto se convierte en una escultura urbana 
cjera. 
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Bryan Cantley + Kevin O”Donell/Synesis 
Prototipo de retrete público [variante urbana] Nüm. 93.7:C 


Bryan Cantley + Kevin O”Donell/Synesis === «۳ سس‎ 


Prototipo de retrete público [variante urbana] Núm. 93.7:C 


how 20/24/5004 UA. 
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Dibuj ۱ 
Composición را‎ 
Visualización de la cinética, أ‎ 
máquina, indicadores gráfic 
objetivos y la comunicación s: 
mamente codificada como v 
ejemplo de la synesis del proye: 
to. Imagen electrónica en blan: 
y negro que integra un dibujo | 
neal realizado a mano alzada 
imágenes, escaneados y manip: 
lados por computadora, con |) 
programas QuarkXPress Ad. 
be Photoshop. Impresión arc: 
iris de 11" x 14". 


Diseño 
Un retrete público cinético qu 
responde a la falta de servicio 
de este tipo, en Nueva York 
Los Angeles. El retrete se rehi 
ce después de cada uso pagadi 
Un proyecto totalmente indc 
pendiente, el orinal incorpor 
programación de video móvi 
exterior interior + pantalla d 
visualización movible. La AR 
QUITECTURA existe ۱ 
cuando está en uso, de lo con 
trario el objeto se convierte e: 
una escultura callejera urbana. 


ili 


bujo: 
imposición “arq 
۱۱۵۸ de la cin 


leadores gráficc 
ilihicaciön sum: 


mo un ejemplo c 
ISONANTE de 
petrónica a todo í 
ujo lineal realiz; 
Myenes, escanea 
t computadora, 

vürk X Press + Ad 
nión arcoiris de 


l 


Meño: 

posición acti 
uestada confor 
۱۱۱۱۵۸۱ de “2 

actors). Texto or 
mición indicado 

hi, El artículo im 
lento + traslape 

| consumo visual 
"Música congel 
iHeamente bidim 
üh una entidad t 


Dibujo: 
“arquitextural”, 
de la cinética, la 
icadores gráficos 
comunicación su- 
ificada como un 
ynesis del proyec- 
ctrónica en blanco 
tegra un dibujo li- 
١ a mano alzada + 
aneados y manipu- 
1putadora, con los 
iarkXPress + Ado- 
Impresión arco- 
14". 


Diseño: 
iblico cinético que 
ı falta de servicios 
en Nueva York y 
, El retrete se reha- 
e cada uso pagado. 
( totalmente inde- 
] orinal incorpora 
m de video móvil 
rior 4 pantalla de 
1 movible. La AR- 
JRA existe sólo 
en uso, de lo con- 
eto se convierte en 
a callejera urbana. 


$ 
' 


Jo: 
posición “arquitextural”. Visuali- 
n de la cinética, la máquina, 
dores gráficos objetivos y la co- 
ación sumamente codificada 
١ un ejemplo del PENTAMETRO 
INANTE del proyecto. Imagen 
۱0۱۱۱۱۵۵ a todo color que integra un 
o lineal realizado a mano alzada + 
nes, escaneados y manipulados 
omputadora, con los programas 
K XPress + Adobe Photoshop. Im- 


n arcoiris de 11" x 14". 


kr 

»osición activada por el lector, 

stada conforme a la estructura 
val de “2 príncipes" (Spin 
ors). Texto organizado como pro- 
¡ón indicado por toda la publica- 
lI artículo implica recorte, plega- 
ilo + traslape de las páginas para 
insumo visual. Basado en la idea 
vlüsica congelada”, el artículo his- 
imente bidimensional se convier- 
una entidad tridimensional. 


sveh seê it. It truly engages only | ol $ senses. II would be easy. then. to imagine musik as د‎ creative composition ` 


Bryan Cantley Kevin O'Donell/Synesis 
“Música congelada”, Revista Raygun 7 
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Stephen K. Chung, CHUNG/YATES, Nueva York = d 
° Auto-Super Mercado 


m 


2 


— 


Composición de 30" x 30". En li om 
posición de la lámina se incluyo il 
perspectiva interior dibujada ١ yil 
fotografías del lugar, una ۲ 
a maqueta, un 60166 1e 
ibujado con tinta y un texto 17 
rafiado sobre película adhesiva ۲ 
arente. El dibujo base se elaboro ۳ 


perponiendo la fotografía de la 7 


م۸ 


sobre la imagen original. Las ۷۱ 
se crearon con película adhesiva ۰ 


pintura acríl 
La composición pretende que cl ۴ lenta una seri 
vador comprenda la condición unh inultectura. E 
creada en la confluencia de ۷۲ à para dilucic 
El arreglo de las láminas del coli Ili "una analogf: 
recrea estas “fotografías instanti i ido del t 
y las acomoda de tal manera «ue | 
cuerda la configuración en ۰ 
m 77 0 a — x 07 XI interior del edificio propuesto. las un 
o o — x — .. . 7 b 7: — 5 | enes revelan hechos episódico 1| 
| EN O ss í E ilstranaspectosespecificos de la 
trucción en contraste con el todo u 


iblaje compu 
Jinen 


SE SE 


yecto repre: 
mientos ma 
ma incluye 
hü y juntas, 
Idad, Los c 
m de concre 
forma de 
Pel interior í 
pl Salön Co 
lu por la s 


EE 
SE 3 
pu VOTE 


..— x x c NN — x 7 — cado de la vista sobrepuesta. 1) 
o | 0 D ي‎ x manera esta experiencia es re! 
por la presencia del mirador en lil | 
superior de la Torre Corning quc | 
mite al espectador ligado, por lo ; 


ral, al automóvil un sensación sil: 


۱2355۲ 60۲۱00510160 e Composiciones + Cartera profesional 


Dibujo: 

۱۲, En la com- 
incluyen: una 
ijada a lápiz, 
lotografía de 

xonométrico 

“to mecano- 
۱۱۵۹۱۷۵ trans- 
¢ elaboró su- 
le la maqueta 
l.as sombras 
hesiva gris. 


Diseño: 

que el obser- 
lición única 
le carreteras. 
lel concurso. 
nstantáneas" 
nera que re- 
1 espiral del 
sto. Las imá- 
sódicos que 
ss de la cons- 
| todo unifi- 
sta. De esta 
es reiterada 
r en la parte 
y que le per- 
DOF lo gene- 
ión similar. 


Carlos Concepcion, Illinois 
Iglesia de San Blas y Centro Comunitario, Madrid, España 


Dibujo: 
Ensamblaje compuesto. Medios mezclados en papel satinado. Foto- 


grafía, pintura acrílica, polvo de broncear, pasteles. Este ensamblaje 


representa una serie de planes encaminados hacia la construcción de 
una arquitectura. Estas construcciones son “objetos transitorios” uti- 
lizados para dilucidar y representar una idea arquitectónica que esta- 
blezca una analogía poética y el potencial de refiguración, resonancia 
y significado del trabajo de arquitectura. 


Diseño: 

lil proyecto representado es una estructura híbrida para uno de los 
sentamientos madrileños periféricos de más rápido desarrollo. El 
rograma incluye un espacio sagrado para 200 participantes, salones 
le clase y juntas, una rectoría, y un salón de exposiciones y de la 
omunidad. Los dos elementos principales de la construcción son un 
ilindro de concreto inclinado y fragmentado que circunda a un espa- 
io en forma de caverna y una torre de acero y cristal que se alza 
esde el interior de ésta. El espacio sagrado se encuentra suspendido 
atre el Salón Comunitario al nivel del suelo y un espacio intersticial 
efinido por la superposición de los dos componentes estructurales. 
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Cor-Tex/Neil M. Denari, California 
Neil M. Denari, auxiliado por Juan García y Eric Chen 


Concurso para el Espacio Vacío en el Edificio Kawasaki, Kobe, ۳ 


4 Dibu 
Tinta y película adhesiva de puntos sobre un original dibujad: 
mano en mylar, con película de color aplicada a una impresión K 
5. La perspectiva se trazó a partir de una transparencia proyect: 
de una maqueta a escala de 1/8". Las sombras se extrapolaron des 
una posición del sol poniente. 


Disen 
El sitio es el piso 31 de las oficinas principales de Kawasaki Hea 
Industries Co. Para utilizar la velocidad del viento constante de 
km/h en el espacio vacío del piso 31, dos proyectores de informaci 
operan con energía generada por el viento, cada uno instalado en 
interior de un sistema de turbina cilíndrica. Las puntas de los pi 
yectores se desplazan horizontalmente sobre correderas que cu: 
gan de la estructura de arriba, con lo que se rompe el plano verti: 
del edificio. Una vez fuera del muro de cortina de cristal, una IN! 
FIN se despliega para proyectar y recibir imágenes, color, luz, tc 
to, etcétera, hacia la ciudad de Kobe. Entre los elementos animad 
se encuentra un espacio de cristal el cual es un pequeño bar q 
permite al visitante experimentar los efectos desorientadores € 
alcohol y la tecnología. 


Cor-Tex/Neil 
E 


ujo: 

tü y película adhi 
min original trazad 
111110 de color Pant 
| KC-5. La retícul: 
alinta de techo e 
mo el campo del ۰ 
Atrucción. 


eno: 

Integración HIPE 
ema educativo h; 
IRMA DE ۸ 
REL ACCESO | 
MIENTO y a los s 
de información. C 
lenmente interact 
igada de los aspe 
۱۱۱۱۲۱۵۵۱6۵ de arte 
vivencia para el a 
pone, ante la te 
ipacializar los efect 
lb son temporales. 
, ÎÎ consideración r 
۱۱۱۵۸ de los espaci 
۱۱۱۷۵ (trabajo, jue 
colaboran con İc 
1108 (ejemplo: de 
Werto de laboratori 
In un conjunto d 
udan a los estudia 
loos de valor heurí 


۱3۷۱۱:۱۱۰۲ desde 


Diseño: 
muri: Heavy 
nn. "e de 30 
E ih rmaciön 
Ow do en el 
Ban: do los pro- 
br. oue cuel- 
Pano vertical 
Bul, (na INFO 
Pl: luz, tex- 
los animados 
jeno bar que 
tentucores del 


inki obe, Japón 


| Dibujo: 
Mal dibujado a 
nm. on KC- 
Iti |! »yectada 


Cor-Tex/Neil M. Denari, California 
Escuela 1992, esquema 5 


Dibujo: 

Tinta y película adhesiva de puntos sobre un 
dibujo original trazado a mano sobre mylar, con 
película de color Pantone aplicada a una impre- 
sión KC-5. La retícula de fondo en la sección de 
la planta de techo es tanto un gráfico neutro 
como el campo del sitio sobre el cual flota la 
construcción. 


Diseño: > 

La integración HIPERactiva de la tecnología al 
sistema educativo ha producido una NUEVA 
FORMA DE ALFABETISMO OBTENIDO 
POR EL ACCESO INMEDIATO AL CONO- 
CIMIENTO y a los sistemas de almacenamien- 
to de información. Con frecuencia la tecnología 
físicamente interactiva no se encuentra muy 
desligada de los aspectos más tradicionales de la 
construcción de artefactos en una atmósfera de 
convivencia para el aprendizaje. La arquitectura 
presupone, ante la tecnología avanzada, el rol de 
espacializar los efectos de sucesos y situaciones 
que son temporales. En el proyecto de la escue- 
la, la consideración más importante fue la distri- 
bución de los espacios del entorno humano co- 
lectivo (trabajo, juego, discusión, etcétera) ya 
que colaboran con los espacios de servicios téc- 
nicos (ejemplo: densos nücleos de espacio 
abierto de laboratorios de cómputo de color vio- 
leta; un conjunto de ROBOTS programables 
ayudan a los estudiantes a construir modelos fí- 
sicos de valor heurístico). 


| پیت موی‎ E 
i 
I 


et, eegend RE وت تس ی سب‎ 
i 


| | | 


ا 5 


w 


n k — án: (a 


i 1 
i i 
İ 4 
i 
i 


لتد د د يسو بسو M .... —— HEN retires‏ 


c š i | 
ve سنوی‎ Juunis e ههوو د‎ A هسوسو وب‎ A جم صسنص‎ 


— ل‎ "e ..€....——.——.—..c€......... A —R— 
* š 


H 
| j 


S 2n —M —— i 1 —— gen vp‏ — ص د سا 


H 
i 
O Nets us. RTE PAR 


if‏ زب و سم 0 سور gəm) jame i‏ سجن ومد LT‏ ا = E‏ سور کې ei‏ مد 
dug‏ سس — ——— | dn PEE‏ 7 
E‏ 
1 


D 


AG EE 0 a əəən 
j | 
Perder 
— چو دود ووا‎ : € 
i 


بل دا سا 
I : 1 j i‏ 11 
i‏ 
1 
i‏ 


| ENS سل‎ ds 


1 F 
— 


= = —OP سیب‎ 


1 
1 
1 
i il 
1 
1 
tt Eh A VEU DU 
E و‎ 
۱ 
7 MUN. M 
51 
Sec? 


i 
* “.. E 
Was E 
-——. = .... 
i 
i 1 $ 
i 1 E 
: i 
| i - 5 d ` = — - emere e 
| f i I 
| تسا سي‎ 
—— mr o to cupi ووو زي د ووو‎ D EE 
RES mer, —. i ə Ë 
ا‎ s At وې او - د‎ má Se ə ə Ba i 7 
1 j b د‎ Yw. "y - 3 3 Fi 
8 "——————— O sussa و‎ A ARA s iaa det وج ره اس‎ kasa پو‎ 
اد یمد‎ ٢ Ww OY 


NNN 


111011100110111 111100110 ET) 


“vfvyi”v Meet 5 9 ove Á 

2 y په‎ rv 1 

ow cr uar mir TTC" Ay y 1 
سا دی‎ menm miter r ree z شاو ومع‎ d 


UTA 


Composición e Composiciones + Cartera profesiona 


Ge —” E AAA 


¿Y 


Ge — AB _ _... 
پک‎ 
4 NEN To X 


سک o‏ کې 
N‏ 

Ze ` EL 10080... 
M 5 
x 

` 


.— RAD... 
“ə 


کمک په 


4, سيم‎ EL. C مو‎ 


Ge EL 0000. 


۷2۲۵۱۱۵0۵016۱ ° Composiciones ə Cartera profesional 


Cor-Tex/Neil M. Denari, California 


Neil M. Denari, auxiliado por Laurence Turner y Kostas Manolide: 
lluminador flotante 


Dib:: 
Película adhesiva de puntos sobre un dibujo original trazado a 11) 
con tinta sobre mylar. 


Dis: 
Suspendido de la parte superior, este objeto contiene cinco fu: 


luminosas de varios grados de intensidad y calidad. Se regulan 


un control remoto de mano que también opera como reóstato y 
positivo de señalización. Un sensor térmico activa el objeto a 
distancia de 8 pies. Se considera que es un elemento flotante 
edificio. El objeto está hecho de lámina de acero de 1 mm y v: 
de aluminio de 8 mm con un reflector de plástico moldeado 
inyección. Construido por Cor-Tex. 
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Genealogía dis/cc 
Montículo 

unie XVII, Doré, grabado 
um de un viaje peligroso € 
Mepistro poligráfico de ur 
` con narcolepsia inde 
Ideograma c 


jara Desórdenes 


jos: 
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e del paciente) se 
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ceton Architectu 
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Genealogía dis/continua = | 2 f = : ۷ GÖ. 

Montículo de tierra» “xd — rama شم‎ d "OMA ` i 5 

"fierno de Dante XVII, Doré, grabado invertido ° | e 
Relato de un viaje peligroso de Monck ° 
Registro poligráfico de un paciente ° 

con narcolepsia independiente ° 

Ideograma compuesto ° 


Douglas Darden, profesor asociado 
University of Colorado, Denver, Colorado 
Clínica para Desórdenes del Sueño, Un rondó en el estudio del sueño 


== Dibujos: 
Las genealogías dis/continuas representan una composición 
conceptualizada con iconografía, estructura, composición formal y m 
programa del proyecto arquitectónico. Los dibujos lineales se reali- 
zaron con tinta sobre película de mylar. Los dibujos claroscuros 


` 
~ 
` 
E 
7 
do 
— 
و‎ 


s. 


Dibujo: (bote del paciente) se trazaron con grafito, polvo de grafito, gouache : 
PU niano y pastel en papel Stonehenge (de los Edificios condenados, ; 
Princeton Architectural Press). İ 
Diseno: — Diseño: re 
Mentes La Clínica para Desórdenes del Sueño se desliza sobre el Canal — 
Wim con Morris en la periferia del Liberty State Park, Nueva Jersey. El 
lli y dis- canal se vacía en el Río Hudson al oeste de la parte baja de 
li) iı 8 Manhattan. La entrada al sitio es a través de un camino 6. 
bi: del adyacente a una terminal de transbordadores abandonada, alguna 
y varilla vez utilizada por viajeros de Nueva Jersey a Manhattan. La clínica 
Ilo por 


fragua para los pacientes recién llegados una travesía casi cíclica por 
el canal y una colina existente. 


Composición ° Composiciones + Cartera profesional] 


——————— — — . —— ———————  - ما‎ 


Lodo dentada 


ts 


O E‏ و 


Genealogía dis/continua 


e Grabado de la guerra civil americana 

e Depósito y enfriador de agua de vagón de cola 
* Freno de tren Westinghouse 

* Zepelin Hindenburg 

* [deograma compuesto 


LI 


Douglas Darden, profesor asociado 
University of Colorado, Denver, Colorado 
Casa del Oxígeno, casi un tríptico en la acción de respirar 


A. 


i 1 
— Las genealogías dis/continuas representan una composición conceptu. «di 
1 con iconografía, estructura, composición formal y programa del proyecto HI 
tectónico. Los dibujos lineales se realizaron con tinta sobre mylar. |! ۷۲ 
claroscuro de la sección anatómica se trazó con grafito, polvo de ۳ 
75 isa gouache y pastel en papel Stonehenge (de los Edificios condenados, V: I 
E E U U V Architectural Press). 
HE H 
La Casa del Oxígeno está localizada en una planicie hundida y emp: 97? jontaje, Pintu 
norte-noroeste de Frenchman's Bend, Mississippi. La estructura se die pa hu 7 (20 
Burnden Abraham, un ex guardavía que tiene que vivir en una tienda de = 15i plano se di 
no. A principio de la primavera de 1979, después de lluvias torrencialc: T M — 6 
del ferrocarril en las que Abraham trabajaba se inundaron. Nunca fuc! | M. En ایور‎ 
radas por completo. El verano siguiente durante un trabajo de rutina Al. iil ku hicieron 
sufrió el colapso de un pulmón cuando un tren se descarriló y lanzó den: | 
metal que le perforaron el pulmón derecho. Tres años más tarde la ۲ Mi 
ferroviaria puso en venta la propiedad. Abraham compró el lote donde € naii undo Sega es 
trabajado. Pidió que su casa se construyera sobre la escena de su ان‎ In media en Sy 
accidente. Abraham también pidió que, por último, fuese enterrado en |. | nmi Bl proyecto | 


ile activida 
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m~ Peter Edgeley, para Daryl Jackson Architects, 


Australia 
Mundo Sega, Darlin Harbor, Sydney, Australia 


ə 
is 


la 


B 


111113 


Dibujos: 
| conceptualizada 
el proyecto arqui- 
mylar. El dibujo 
polvo de grafito, 
nados, Princeton 


Diseño: 
y empantanada al 
Ira se diseñó para 
۱ tienda de oxíge- 
rrenciales, la vías 
inca fueron repa- 
> rutina Abraham 
anzó desechos de 
arde la compañía 
te donde él había 
١ de su casi fatal 
rrado en la casa. 


»ujo: 

sea PN Pintura acrílica aplicada con aerógrafo sobre 
iulina negra (20" x 15"). Los tonos del cielo y el agua en 
ner plano se dibujaron primero con aerógrafo y a conti- 
ción se pintaron las formas básicas del edificio en la parte 
»erior. En seguida se montaron las pantallas de video y por 
imo se hicieron retoques con aerógrafo. 


E و‎ 


eno; 

Mundo Sega es una propuesta para un centro de juegos y 
iltimedia en Sydney. El esquema del diseño y la presenta- 
n del proyecto transmiten la imagen de un entorno electró- 
nico y de actividades relacionadas con las pantallas de video. 
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ARQUITECTURA ELLERBE BECKET, Nueva York, en sociedad con Quadrangle Architects, Toronto, Ontario, Canadá 
Ellebe Becket: Peter Pran, director del diseño; Timothy Johnson, diseñador del proyecto; Jeff Walden y David Koenen, diseñadores 


Quadrangle Architects: Brian Curtner, socio a cargo; Roland Rom Colhoff, diseñador del proyecto; Ted Shore y Wyn Bielaska, diseñadores; Micheal McCann, perspectivista 7 
Tip Top Tailors - Desarrollo en el Distrito Riberefio, Toronto, Ontario, Canadá 


EE ARQUII 
— A Equipo de disef 
Calma, Marla Wilt 


Nuevos edificios 


CIF 


Dibu 
Las láminas, triunfadora: on 
un concurso internacio: 
son composiciones de dıl ııı 
jos lineales tridimension: 1 
—cuyas líneas de persp 
tiva fueron trazadas pol 
computadora—, dibujo: 4 
colores igualmente hechos 
en computadora, y persp 
tivas en acuarela. La inton 1 
ción fue combinar técnica. y 
medios para representar i 
jor la colaboración en el di 
ño de varios estratos y la | 
sibilidad de diseño dinámi 


C£ 


də 


و7 
E‏ 


CA 


zz 
⁄ 


7 
7 


< 


سر رر 


7 


Diseno: = 
El diseño integra el aln 
cén existente a un rascacielos 
nuevo adyacente a la ribc 
con una vasta masa curva 
muchos espacios. El resul 
do es la creación de un es; 
cio central holístico y al m 
mo tiempo fragmentado q 
actúa como un patio de « 
trada a la torre de depar! 
mentos y un atrio inter: 
para oficinas del almac 
existente. 


Huus : 
axonométrico de 
ilerentes seccione: 


Doft 

İ campus de la Sta 
il una serie de edi 
lificios nuevos ro1 
invimiento y liber 
no hacia el campu 


CONCURSO DEL RO Y 
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ctivista acuareliat 


Dibujo: 
triunfadoras en 
internacional, 
ciones de dibu- 
ridimensionales 
as de perspec- 

trazadas por 
a—, dibujos à 
Imente hechos 
lora, y perspec- 
arela. La inten- 
binar técnicas y 
representar me- 
'ación en el dise- 
estratos y la po- 
liseño dinámico, 


Diseño: 
ategra el alma- 
' a un rascacielos 
'ente a la ribera, 
a masa curva de 
icios. El resulta- 
ción de un espa- 
olístico y al mis- 
ragmentado que 
un patio de en- 
orre de departa- 
in atrio interior 
as del almacén 


ARQUITECTURA ELLERBE BECKET, Nueva York‏ سس 
Equipo de diseño: Peter Pran, director del diseño; Curtis Wagner,‏ 
alma, Marla Wilthew y Timothy Johnson, diseñadores del proyecto‏ 


State University of New York, 
Nuevos edificios académicos - Edificio A, Binghamton, Nueva York 


Dibujos: 
١١ axonométrico de plantas separadas muestra las relaciones entre las 
'lerentes secciones de los diversos espacios. 


Diseño: 

١١١ campus de la State University of New York existente está dominado 
por una serie de edificios rectilíneos en una cuadrícula de 90°. Los dos 
edificios nuevos rompen la retícula para crear un expresión dinámica de 
movimiento y libertad. El Edificio A, mostrado en planta, lo conduce a 
uno hacia el campus con su fachada curva. 
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Planta baja 


INSTALACIÓN DE COMPUTACIÓN 
ACADÉMICA 
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Richard B. Ferrier, profesor 
The University of Texas en Arlington, Texas 


Torre de Observación, Museo de Arte de Dallas, exhibición “Juguetes arquitectónicos” 


OBSERVATION 


TOWER 
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The Dilo Məsmə $ Bet Len que 
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2226۱۷۳۵۸1۲۱۵ TOWER 


gin. MATTER: STUDENT ele دع‎ 


ES FERRER MA 


A بت و‎ FECT 


1) 
Grafito, acuarela y ch Proyeccic 
sobre papel para 07 o en seri 
3002 D'Arches, 1 neal realiz 
30". La figura cent "mn pluma y tn 
composición es un ۳ ilicado çon : 
axonometrico de l» ۲ y papel de « 
una armadura de te: ho d don. 594 mn 

dibujos de planta, ue 

detalles por secciones 
des uda iusti on al | La visión « 
rácter del diseño. 1::: vii amente 8 
en perspectiva 7 ,ې‎ 
diversidad de tipo: wida por 
genes y permiten al ۷ traslapado: 
dor conocer cómo c! ol seño, Toda 
se conjuga con el ٢٣٢ | recorra t 
Los pernos y tuerca» ili np fragme 
tal utilizados en la consi İdun cap: 
ción del modelo tai ۲ igada a ur 
emplean como elem: ilik ye da mer 
composición en el ul lli pepelón ir 


para crea 
La retícul: 
tu con dil 


literalmente se ligan أ‎ paf 
para acuarela. 


۱ ue las par 
El Museo de Arte «lı t AÑ por 
invitó a arquitectos y las que 
cipar en una exhibi ) La retícul 
"Juguetes arquitecto: lan person 
Se exhibieron y ofro ٢ ah cuando 
en subasta dibujos y ı: ٢١ ndicios de 
tas de estos juguetes ال‎ ۲ lan, 


dos por los arquitecto 


^Cleron 


S, 


Dibujo: 
metales 
cuarela 
AZ ` 
en esta 
dibujo 
torre y 
ho, Los 
vación 
nes, de 
nel ca- 
s vistas 
letan la 
le 1má- 
)Serva- 
objeto 
usaje. 
de me- 
nstruc- 
en se 
itos de ` 
bujo y 
| papel 


isefío: 
Dallas 
١ parti- 
ión de 
cos”, 


naque- 
liseña- 


= Dibujo: Proyección 


de espacios en serie. 
Dibujo lineal realiza- 
do con pluma y tinta. 
Color aplicado con ae- 
rógrafo y papel de co- 
lor pegado. 594 mm x 
841 mm. 


= Diseño: La visión está 


continuamente  seg- 
mentada, fragmentada 
y obstruida por los 
muros traslapados de 
este diseño. Toda per- 
sona que recorra estos 
diversos fragmentos 
de variadas capas se 
ve obligada a unirlos 
mediante la memoria 
o percepción indivi- 
dual para crear un 
todo. La retícula está 
inscrita con diferen- 
clas entre las partes in- 
tegradas por varias 
capas y las que no lo 
están. La retícula es lo 
que las personas en- 
frentan cuando buscan 
los indicios de las di- 
ferencias. 
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Japón 


Proyecto TL-1 
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3۱۱19۸ L 
piemef 


bujo: 
۱۱1۱ una 
ile otulina 


Diseño: 
les del valle 
۱۶۱۱ los ven- 
۱۱۱۸۲۱۱۱۵ que 
ps los arqui- 
lu pendiente 
disminuir 


Jawaid Haider, Ph.D., profesor asociado 
The Pennsylvania State University, Pennsylvannia 
Concurso para la Biblioteca Pública de Evanston 


Dibujo: 

El método utilizado fue similar a una técnica de collage. La 
planta de localización en la red de calles se dibujó con tinta en 
papel blanco. El contraste negro y blanco se logró prolongando y 
acentuando las líneas que definen el cambio del reticulado de la 
ciudad. Todos los dibujos se realizaron con tinta y se redujeron 
para que encajaran en la disposición diagonal. Fotográficamente 
se produjeron negativos de los dibujos sobre fondo negro. La 
maqueta de estudio y la perspectiva nocturna, coloreados con 
acuarela se fotografiaron y redujeron al tamaño apropiado. Se 
utilizó Pantone para realzar los espacios significativos y las rela- 
ciones espaciales en la planta de conjunto, plantas de piso y 
cortes. 


Diseño: 

El sitio para la biblioteca representó un interesante cambio del 
reticulado de la ciudad. Este cambio se convirtió en un aspecto 
esencial del concepto del diseño y la composición diagonal, lo 
que permitió que los diversos dibujos se interpreten como una 
COMPOSICIÓN. 
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Harlan Hambright/In site, Georgia, para Kohn Pederson Fox, Architects 
Adición AARP, Washington, D.C. 
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mjo: 
Mulina compuesta 
۱ ülevaciön, fotog 
Gun collage de fot 
libujos en perspec 
monas en el 76 
"ala y sugiere el pr 


Lue se está lleva 
iln espacio tal com 
۱۱ con liga" (B1 
np) para los visit 
ique no pueden e: 
uelle de la Termii 


Beño: 

ili proyecto eman 
لتنا‎ humano de 
۱۱۱۱۵۱۵۵۱۵۵6 al 
la vida citadina. 
intempla la remoc 
sa entre Bay Bride 
iulda la termina 
ER existente, co 
li "espacio 77 
۱۱ la Bahía de S: 
tidad se recrea en 
Luna red de eleme 
ales como el Muel 
le Tránsito, la Pla 
Mentes y el Hábit: 


InSite - 


Dibujo — 
Los dibujos fueron creados con MacPerspective y un trazo de líneas generadas para igualar la perspectiva de la fotografía del sitio. El trazo se colocó sobre la imagen del siti 
escaneada y coloreada con texturas clonadas del edificio existente. Se utilizó ColorStudio para los procedimientos de pintura y coloración y fueron realizados con un: 
computadora Macintosh. 
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_—  _]ص_ع__]ع سسس_س__س_‎ Hariri & Hariri Architects, Nueva York 
Plaza de Eventos Dislocados, Concurso para el Embarcadero de San Francisco-1993, California à 


ibujo: 
artulina compuesta con perspecti- 
ıs, elevación, fotografía de maque- 
y un collage de fotografías aéreas 
dibujos en perspectiva. El uso de 
'rsonas en el dibujo dan la idea de 
cala y sugiere el programa o even- 
١ que se está llevando a cabo en x x x i mg | Sg wu T TIBET eZ) P (y o p i ch C 
ida espacio tal como la “Rampa de > le perc دلو‎ Í . - | çÇ77777 75 a د‎ 1 | 5 w A, yə | E ۱ Ju ii pe , 
Ito con liga" (Bungee Jumping x | | -—.u aka e Z s qt ۱ a y | 
amp) para los visitantes impacien- 
s que no pueden esperar más en la 
luelle de la Terminal de Tránsito. 


Bé 


H 


'iseño: 

ste proyecto emana del paradójico 
¿seo humano de “conectarse” y 
desconectarse” al mismo tiempo 
e la vida citadina. Esta propuesta 
ontempla la remoción de los mue- 
les entre Bay Bridge y el Muelle 39, 
ncluida la terminal de transborda- 
ores existente, con lo que se crea n | — m l! | L.l 
n “espacio abierto” que permite — | £ €” "urn mn. mE 
er la Bahía de San Francisco. La a. E | 

iudad se recrea en seguida median- 


١ una red de elementos “dislocados” 


Dibujo: ales como el Muelle de la Terminal m OF DISLOCATED EVENTS 
imagen del sitio 


ızados con una 


1 


ie Tránsito, la Plaza Hundida, Los p - 
'uentes y el Hábitat de la Niebla. — gege [^ 
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HLW International, Nueva York يكب‎ 
John Schuyler, diseñador; Peter Tow, ۳٣1 


Plano maestro; Union Carbide Chemical ۳ 
Plastics Co. Bound Brook, Nueva Jer: 


Inn 1 


Composición con perspectivas den! 41 


Pluma y tinta sobre mylar, fotocopiado cn ۳ 
ultrablanco y terminado con películas ۲ 
de colores, de 20" x 36". La técnica de “udesu 
poner" la perspectiva en capas permite ۳ 


dibujo sea al mismo tiempo ilustrativo v | 
ceptual. La vista aérea ilustrativa se cu! 
un contexto mínimo de montañas, rio, vii 
ferrocarril, carretera y alrededores. Rel! ju 
la jerarquía conceptual, la “armadura” (D11 
de servicios, galería y planta eléctrici) 
sobre la red de espacios abiertos, la quc « 
tiene primacía sobre las construcciones 
del suelo. (La deferencia es para los bul 


B. Tschumi y R. Meier.) 


۱۱۱ 
El proyecto es la transformación de un `j 
industrial del siglo XIX en un “campus 
rativo del siglo XXI. Además de ۲۱ 
patrones existentes en el lugar, el princip 
bio es la creación de una red de espacios | 
tivos activos y pasivos. Todo el “campu 
organizado en torno a una armadura de ۱ 
público: un espacio rectangular ۷۲ 
cuatro calles importantes y bastidores die 
cios, los cuales se reconfiguraron ۷۱ ۱ 
para incluir una galería peatonal. 
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Steven Holl Architects, Nueva York 
Puente de Casas, Nueva York, Nueva York 
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— Dibujo: 
Composición con plantas, cortes y cortes oblicuos. Pluma y tinta. 


— Diseño: 
El sitio y la cimentación estructural del Puente de Casas es la superestructura existente de un entronque de ferrocarril elevado abandonado en el área de Chelsea de Nueva York. 
La capacidad estructural y el ancho del puente determinan la altura y el ancho de las casas. En un extremo se localizan casas de una recámara, ofrecidas para los desprotegidos 
de la ciudad. En el otro extremo se localizan departamentos de lujo. En el nivel de paseo público debajo de las casas se alinean tiendas. 
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CCC wm House + House Architects, California 


Michael Baushke, ilustrador ° 
Homestead, Nevada City, California ° 


= Dibujo: 

Composición con un dibujo axonométrico y 
plantas. Lápices prismacolor y pintura aplicada 
con atomizador sobre papel albanene de 
32" x 32". La llustración es sobre textura, color 
y los diversos aspectos de diseño, tanto en 
planta como en elevación. La vista axonométri- 
ca se coloreó a lápiz en la cara frontal del papel 
para sugerir la textura de los materiales. Al re- 
verso se utilizaron lápices de colores de modo 
que la sutil riqueza del color se muestre sin la 
brillantez de los colores aplicados en la cara 
frontal. Se utilizó la misma técnica en el plano 
de fondo para destacar los elementos más pe- 
queños y para darle al dibujo, como un todo, 
una base de apoyo. 


— Diseño: 
En la serenidad de un apartado sitio al pie de la 
sierra, esta casa de campo contemporánea tiene 
sus raíces históricas en un compuesto ficticio 


"ibujo: de construcciones rurales que con el paso de los 
Hiin y tinta. años formaron una casa. Los colores naturales 

de la vegetación circundante entran en juego, 
| Diseño: como por ejemplo en la puerta delantera color 
E ensidad borgoña y el piso de madera que imitan la cor- 
do convic- teza del manzano, mientras que el color azul 
| un futuro verdoso de los gabinetes de la cocina se deriva 
1 dumbre, del liquen acumulado en los troncos de los 
WIO "colögi- encinos. Las ventanas atrevidamente traba- 
inliiraciones jadas capturan la composición natural y las 
(6 "= m formas complejas mientras los sorprendentes 
iñ “Milán teó- 


materiales invitan a dar rienda suelta a la ima- 
ginación. 
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House + House Architects, California 
David Haun, ilustrador 
Ka Hale Kakuna, Maui, Hawaii 


Composición con la vista axonométrica, planta y elevación. Tinta china aplicada ھم‎ aln 
mylar de 26" x 48". La ilustración es una composición de dibujos gráficamente dispuestos ٠ 


dor de las geometrías de la planta e interrelacionados mediante un sistema de líneas regul "mm 


Con el uso de varias imágenes es posible comprender la planta del edificio y las ۷۱ 


espaciales dentro del entramado mejor que con un solo dibujo. Se requirió de la precision ٢ 


pluma y tinta para que las características más finas se pudieran leer con claridad. 


Un masivo muro curvo anclado en acantilados de lava rodea y protege a un retiro tropical «1 


de Maui. Dando la espalda al intenso sol del sur y oeste, la casa complace a los huésped: ٢ 


desean un lugar que exprese el carácter único y el estilo de vida de la isla tropical. Los ¢: 
interiores y exteriores están inseparablemente ligados mediante muros corredizos que al 
permiten el acceso a largos balcones exteriores. Intrincados canceles proyectan patrones resp 
cientes de luz y sombra conforme siguen la trayectoria del sol, mientras que la vegetación ti 
cae en cascada sobre los acantilados y se esparce hacia el interior. Una torre une a las do: 
ofrece vistas del volcán de Haleakala y el Océano Pacífico a lo lejos. 


anklin D. Isr 
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Dibujo: 
igralo en 
18 nlrede- 
ulacloras. 
Plerisiicas 
lón de la 


Diseño: 
en la isla 
Wiles que 
| انا‎ 
ül abrirse 
paplande- 
Iropical 
jns alas y 


 -- Dibujo: 


Planta, corte y elevación de una entráda formada por un 
muro y cobertizo. Este dibujo comunica una intercalación 
en la sección de triple altura del espacio de entrada, las 
actividades implicadas de los espacios interiores así como 
también la escala del edificio (helicóptero en el techo). El 
edificio existente se dibujó con tinta sobre mylar con la 
intrusión de la entrada y cobertizo ilustrada a colores. 
Sobre el dibujo elaborado con tinta en mylar se aplicaron 
películas Pantone. Dibujo realizado por Lindy Roy. 


Diseño: 

Un cobertizo de acero y cristal se extiende hacia el exte- 
rior del vestíbulo de tres pisos y crea una nueva entrada 
para el edificio. Al mismo tiempo que llena el vestíbulo, el 


cobertizo se extiende desde la planta baja hasta el nivel de 


la oficina del productor y luego hasta el nivel del socio 
encima de aquélla. Ubicado en un ángulo que sigue la 
línea de movimiento de la calle hasta el nivel principal del 
edificio, el eje termina verticalmente en un óculus alinea- 
do con un túnel que conduce a una sala de conferencias de 
tres niveles. El óculus también inunda la recepción del 
tercer piso con luz natural. 


Franklin D. Israel Design Associates, California 
Tisch-Avent, Culver City, California 
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Franklin D. Israel Design Associates, Californii 
Discos Virgin, Beverly Hills, California 


Planta, corte y elevación del muro de entrada y 
zo. Este dibujo describe una entrada compues 
gran muro curvo, un cobertizo asimétricamente 
do y la intersección de las escaleras de llegada. ! 
ca da la idea de la naturaleza tectónica y maten) 
la construcción de estos elementos. Se utilizó un 
de “pin-bar” para combinar en un dibujo la imag HI | 
tiva y negativa dibujada con tinta sobre mylar. /) Í 
Tom Rael. | 

| 
Una “V” señala la entrada a las oficinas principa! uH 
largo muro curvo exterior ejerce presión hacia IL 
La ondulada curva tímidamente sugiere que Vu puii 
de estar más “preñada” de inspiración de lo que In 
bre indica. Si bien ya no tiene que afrontar los IL 
del machismo arquitectónico multivalente del si! H 
Calle Main en Venice, el Complejo Virgin en | H 
Hills rechaza las insinuaciones de sus vecinos co 1 
ciosa compostura. 


" 
hü y cortes 
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١165, California 


Dibujo: 
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llegada. La técni- 
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۱۱۱۱۱2۵ un registro 
o la imagen posi- 
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Diseño: 
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Franklin D. Israel Design Associates, California 
Pabellón Woo Fong, Silverlake, California 


١ 
IE 


1 | 
۱۱۱۱۱۱۵۸۱۱ 


| 


Dibujo:‏ س 
Plantas y cortes secuenciales. Este dibujo documenta la secuencia del espacio recorrido desde la entrada cuesta abajo de la casa; continuando en espiral hacia el interior de la‏ 
ampliación, llegando a una gran ventana esquinera dirigida hacia la única vista de Silverlake y culminando en la ventana del porche dormitorio que mira cuesta arriba. El dibujo‏ 
»e realizó aplicando tinta sobre originales de mylar con fragmentos de negativos de planta. Dibujo de Annie Chu y Rick Gooding.‏ 


= Diseño: 
Adición de 1 400 pies a un bungalow al norte de Silverlake, el Pabellón Woo agrega algunas dimensiones nuevas a la noción de un “pabellón en un jardín”. El diseño trata de 
reflejar la apacible y culta filosofía de los clientes en la disposición exterior del pabellón y su ubicación en el sitio. El pabellón se ubicó en un lado de la propiedad, lo que mejoró 
su vista al Silverlake y permitió un salón abierto al exterior en el otro lado. Aderezados con estuco, los muros de la adición parecen combarse y retraerse en algunos lugares, 
revelando e iluminando un mundo interior. 
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Murphy/Jahn Architects, 
Illinois Helmut Jahn 

La lámina de la estación de tránsito 
rápido en O'Hare 

Aeropuerto Internacional O'Hare, 
Chicago, Illinois 


Dibujo: 

La lámina de la estación de tránsito 
urbano en el Aeropuerto Internacio- 
nal O'Hare muestra la conexión del 


aeropuerto con la ciudad, la puerta de ` 


entrada a Chicago. Dibujo realizado 
con pluma y tinta impreso a la inver- 
sa. Color aplicado con aerógrafo a la 
impresión. 


Disefio: 

Localizada en el área del aeropuerto 
bajo la estructura principal de estacio- 
namiento, la construcción implica no 
sólo una excavación abierta con los 
laterales inclinados revestidos con 
concreto rociado sino también trabes 
de concreto postensionadas para 
transferir la carga de las columnas de 
arriba. Las superficies inclinadas se 
convirtieron en el punto de arranque 
de un diseño deliberada y entusiasta- 
mente decorativo (pintadas en un 
arcoiris de colores, ondulantes muros 
de bloques de vidrio transparentes y 
traslúcidos, etcétera). 


5—:— 
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Diseño: A. Scott Howe A Yuji Kaido. Ilustrador, Chizuko Sami . 

Proyecto de monumento conmemorativo, Kushiro, Japón ° 

— Dibujo: | : 
Imagen compuesta de gráficos genera- 


dos por computadora. El modelo tridi- 
mensional se produjo con CATIA du- 
rante el proceso de diseño. La presen- 
tación se completó con el programa de 
dibujo "REALS". El fotomontaje se 
realizó con el sistema de dibujo 
Shimatronix. E] formato de salida in- 
cluye una impresión producida digital- 
mente, transparencia y positivo de 


Pr 


s 


4 < 5. Panel de presentación para con: 
curso. 2 048 x 1 360 pixeles. 


= Diseño: 
Ubicado en un sitio en ruinas dentro de 
la ciudad, el monumento se convierte 
en un anfiteatro donde toda la ciudad es 
el escenario, visible a través de panta- 
llas transparentes que contienen nú- 
cleos de cristal líquido. Los visitantes 
pueden descansar en las filas circulares 
de asientos con sus espaldas vueltas 
hacia el centro y observar la ciudad o 
imágenes del pasado sobrepuestas en 
el presente. Las "torres de medios" dis- 


bujo: puestas en el lugar en un patrón de cua- 
۱۱۱۶۱۱۱۱۲۵ con drícula se esparcen hacia la ciudad des- 
| empeñando varias funciones, como la 
grabación y reproducción de sonido e 

Diseño: imágenes, proyección de imágenes, 

۲ durante el proyección de hologramas, registro de 


datos climatológicos, etcétera. 


Kajima Corporation, Tokio, Japón سس‎ 


Diseño: A. Scott Howe & Tomohito Okudaira. llustrador: Scott Howe 


Edificio de oficinas, Tokio, Japón 


EJ Somposición ° Composiciones + Cartera profesional 


siete. El frente del edificio ٢ 


۱۳۱۱۱۱ 
Perspectiva de varias visti ۴ 
nerada por computador: 
modelo tridimensional sc 
dujo con CATIA duran 
proceso de diseño. La pres ili 
ción se completó con el ۸ 
ma de dibujo “REALS”. El (i 
mato de salida incluye una ill 
presión 0۲00060102 ۷ 
transparencia y positivo de 
5. Cada imagen se realizó 
una resolución de 1 024 x : 
pixeles. 


- 
۱ 


Dise 
Los pisos del dos al cuatro l: 
cionan como biblioteca, : 
oficinas en los pisos del cinc: 


ponde a la calle con muros 
cortina convencionales, mic 
tras que toda la fachada trase: 
se convierte en una armadu 
que contiene elementos tal 
como: elevadores, escaler 
exteriores, baños y equipo m 
cánico expuesto. Compar! 
mientos de estudio angular: 
sobresalen del muro-armadu: 
en los pisos de la biblioteca. 


Dibujo: 

I vistas ge- 
utadora. El 
nal se pro- 
durante el 
a presenta- 
in el progra- 
\LS”. El for- 
"ye una im- 
۱۱۳۱۵۵6, 
۱/۱۷0 de 4 X 
realizó con 

| 024 x 688 


Diseño: 
| cuatro fun- 
l'oteca, con 
s del cinco al 
edificio res- 
Mm muros de 
nales, mien- 
‘hada trasera 
ia armadura 
nentos tales 
,, escaleras 

equipo me- 
Comparti- 
o angulares 
ro-armadura 
iblioteca. 


mm Kappe Architects Planners, Ray Kappe, California 
Hesidencia Srebnik, Palos Verdes, California 
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Dibujo: Presentación integrada híbrida que representa un proceso de diseño. Vista axonométrica estructural que incluye el control de energía de los aspectos 
cinéticos del diseño. Fotografías de maquetas y dibujos agregados con líneas conectadas al dibujo original representan conexiones a los trabajos e ideas previas. 


Diseño: Diseño residencial que intenta incorporar muchas ideas en las que el arquitecto ha trabajado durante los últimos 40 años con énfasis en los sistemas, 
cinética y energía y métodos autosuficientes. El énfasis recae en el aspecto matemático del trabajo y no en los conceptos del disefio. 
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Krueck & Sexton Architects, Illinois 
Biblioteca estadounidense en Berlín 
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Dit 
La planta del sitio muestra la ۴ 
relación que la biblioteca exist: iiie | 
la nueva adición tienen con c! ۲ 


circundante. El dibujo es un, ape 
de papel periódico, color ap 
con aerógrafo y pluma y tinta ۳ 
papel Strathmore. Dibujad. 7 
William Calahan. 
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D 
(Esta imagen y la de la pág: 
guiente): Las instalaciones de! nus 


vo edificio son una composic: n ۴ 
elementos funcionales acomo: ۳ 
para propiciar el acceso visual rt: 
co al edificio existente y a los puntal 
de interés alrededor de la Blu: her. ۱ 
platz. La integración del ci ۷۲ 
nuevo se logró colocando las ۴ 
esculpidas del nuevo auditorio + ۴ 
planos calados de los muros i 
cafetería enfrente del complejo 1 
zona de circulación es un 00 ijo: 
arente que da servicio a los p: libujo es un coll 
que se proyecta hacia una 1 )njunto y ele 


ilustra las fuer 
sl edificio. La pl 
iP imprimió en 


cercana con una rampa cerrado ۴ 
cristal que conecta cada nive! 1 
estructura de concreto de la ٢ 
biblioteca se cambió de lugar en ou- y la Plevact 
puesta a las fuerzas axiales del ۷ M y se coloreó : 
El muro de cortina de cristal +. ان‎ sde colores. 
ticula mediante el uso de cristal. Je ör permite disti 
diferentes colores obedeciendo . ۸ il el concreto, 1 
módulos de estantes de la biblio ۱ ül del 76 
el piso típico. Las alas armad: | lam Calahan. 
aluminio perforado desvían la |: 
norte y aíslan el espacio de la bi! 
teca de la actividad pública en la ١ 
za ubicada directamente abajo. 


ED 


ño: 
[tase al dibuj: 


| Dibujo; 
tio muestra la fuerte 


iblioteca existente y 
n tienen con el área 
dibujo es un collage 
ico, color aplicada: 
pluma y tinta sobre 


re. Dibujado pa) 
1. 


Diseños 
la de la página al- 
talaciones del nu 
na composición de 
nales acomodado 
cceso visual y ۷ 
ente y a los punt 
lor de ١ 576 
ción del ۲ 
ocando las forma 
vo auditorio y la 
' los muros de la 
del complejo, 
1 es un foso trans 
zicio a los pison 
lacia una ۲ 
ampa cerrada d 
1 cada nivel, ۲ 
reto de la 7 


١ 


EN 


libujo: . 

! dibujo es un collage de la planta 
' conjunto y elevación frontal, 
e ilustra las fuerzas que actúan 
el edificio. La planta de conjun- 


١٠١ se imprimió en papel Strathm- 


ó de lugar en nore y la elevación se dibujó a 
axiales del sitli unta y se coloreó con aerógrafo y 
de cristal se mp "ves de colores. La suavidad del 
50 de cristales di ۱۱١۱١١ permite distinguir con clari- 
bedeciendo a lə du el concreto, el aluminio y el 
de la biblio al del edificio. Dibujado por 
alas armadas di iliam Calahan. 

desvían la vinl 

cio de la ۲ ۱ ۱۰ 


blica en la pla 


"ase al dibujo de la planta del 
ente abajo, 


= Krueck & Sexton Architects, Illinois 
D . . “ 
Biblioteca estadounidense en Berlín 
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Kisho Kurokawa, Japón i 
Museo de Fotografía de la Ciudad de Nara, Japón 
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aloprafías a colc 
hi à mano 6 
ngen estática d 


Planta de cielo raso suspendido. Lápiz sobre papel Watson de 1 520 mm x 2 360 mm. El dibujo muestra las losetas del cielo raso y el recubrimiento metálico curvo que sem: ١ 
el ala de un avión. 
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Disei 
Encima de este museo de fotografía subterráneo se diseñó el techo de modo que se viera como si estuviera suspendido del cielo. El primer piso contendría sólo el pasillo de entra 


y el salón de té, y los cuatro muros serían de cristal para acentuar la sensación de ligereza y trasparencia. Visto desde afuera, el efecto pretendido con el cristal transparente ! 
que el salón luciera como si estuviera flotando, puesto que sólo se vería el techo. 
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